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EINLEITUNG. 

In einem typischen Werk von Conrad Ferdinand Meyer fiihlt man 
sehr bald, dass die Mehrzahl der darin auftretenden Menschen einen 
auffallend hohen Grad von Vorsicht und Zuriickhaltung gegen 
einander ausiiben, dass bei ihnen eine Hiille entweder den inneren 
Kern, das wahre Gesicht systematise!] verdeckt oder damit in 
grellem Widerspruch steht. Reserve gelidrt zwar zur Patrizierwelt, 
Verstellung zur Hofwelt; doch ist eben diese Meversche Wahl der 
hohen Welt, wo Grosse und Kultur Hand in Hand mit Verstellung 
und Versckleierung gehen, symptomatisch. Dabei wird grdsseres 
Gewieht auf diese Gesellschaftsliiille gelegt als notig, und sehliess- 
lieh iibertnigt der Dichter dieselbe Verstellung gern auf die we- 
nigen Vertreter der niederen Schichten, z. B. auf den Biindner 
Gemsjager, den „schwarzen Joder." 1 Eine gehiiufte Wirkung 
entsteht. Ausserdem geht bei Meyers Teclmik Schein in Kern 
liber, Kern in Schein. Die Maske wechselt, das Maskenliafte 
verbleibt. 

Wenn ein einziges Mai (ini S.v.d.K.) diese typische Verheh- 

lungsatmosphare nicht durchgeliihrt ist und friselie, natiirliche 

Gesichter (Rahel und Pfannenstiel) uns anblicken, hat Meyer eben 

aufgehort Meyer zu sein—ist ein Stuck von Keller geworden. Doch 

selbst hier beruht die eigentliche Schwankmotivierung auf Ver- 
hehlung. 

Dieser Eindruck des ^ erhehlten bei den Meyerschen Gestalten 

wird verstarkt, vielleicht urspriinglich erweekt durch den ungewolm- 

lich haufigen Gebrauch der Worter „Maske," „Larve." Untersucht 

man die einzelnen Bausteine der monumentalen Kunst des Dichters 

weiter, so treten andere verwandte Worter liervor, Schattierungen 

desselben Begnffs, wie „Mummerei," „verniummen," „verhiillen," 

"Verborgen," „verschwiegen," „ 2 rweideutig." Nocli andere Be- 

zeichiiungen, die in denselben Gedankenkomplex hineingehoren 

wie , Komodie," „Buhne," melden sicli. Nicht nur kommen diese 

Sorter auffallend hiiufig vor, sondern sie werden mitunter fast 

muhsam hereingezogen oder pleonastisch gebraucht wie im Gedicht 
Musensaal: 

' J - J ; ^ 23< Die Seitenangaben beziehen sich auf die Diinndruck-Aus-abe 
°Z° d Fcrd ™" d H. Haesse] Ver.ag t%T e 
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Einleitung. 


Thalia riefs, und unterm Efeukranz 

verlarvte mit der SatyrxiASKE sie » 

Die wehmutvoll ergriffnen Ziige sich. 

Das Folgende stellt eine kleine, aber representative Auswahl 2 
dieser Ausdriicke dar: 

Huttens letzte Tage 

Die SatyrMASKE, lege sie beiseit— 

Ein offenes Antlitz will die grosse Zeit. 

Oedichte 

An dem kleinen Hofe von Navarra 
War das Leben eine lose Fabel, 

Eine drohnde oder heitre Maske . . . 

(Die kleine Blanche) 

Wo stiirzend aus ratischen Kluften der Rhein 
Um silberne Hiiften sich giirtet den Wein, 

Ziehn paukende Masken mit Zimbelgelaut 
• • • • 

Herunter die MaskeN! So will es der Brauch! 

Du Fiihrer des Reigens, entlarve dicli auch! 

Nun entmumme dich nur! ' 

• • • • 

Der Jiingling entlarvt ein von Eppich umlaubt, 

Ein hohes, ein mildes, ein gniidiges Haupt . . . 

{Bacchus in Biinden) 

Durch das Dunkel huschen Larven. 

(Vcnedigs erster Tag ) 

Grinzende Larve, du haschest mich nicht! 

(Flat und Elbe) 

Es war in Avignon am Karneval . . . 

Und dass die Pest verlarvt sich schwang im Tanz 
Mit einem 6chlotterichten Muumenschanz. 


* Im Anbange findet sich eine in bezug auf „Maake" und „Larve" 
ziemlich vollstandige Liste nebst Beispielen der verwandten Wdrter. 

Dbrigens haben mehrere Meyer-Forscher z. B. Burkhard (130), Korrodi 
(108), Slaync (89), auf den hiiufigen Gebrauch der W’orter „Maske" und 
„Larve" aufmerksam gemaclit, ohne jedoch eine voile Liste zu geben noch 
die damit verbundene Idee bis zum Schluss zu verfolgen. 

Vollstandige Titel der hier in dieser Untersuchung zitierten Werke findon 

sich in der Bibliographic. f 
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Es tritt ein weissgewandeter herein, 

Der eine Maske init dein Sterbezug . . . 

(Der Tod und Frau Laura) 

Gustav Adolfs Page 

[Der Konig] erging sich . . . iiber die Luge, die Sophistik und die 
Verlabvungen der frommen Vater. (253) 


Der Heilige 

Thomas, mein Liebling, wirf nun deine Maske weg! . 
die Mummerei ist zu meinein Besten, uber. . . . 
der Kanzler in seiner verboroenen Weise. 


umsichtig und vebborgen. 


. . Ieh glaub’ es, 
(130) 
(44) 
(113) 


Jiirg Jenatsch 

Zur Rechten des Wanderers maskierten die Berge der anderen Tahvand 
jene steile Felstreppe. ( 29 ) 

Er musste als verderblicher Damon unter der Maske der Treue neben 
dem Herzog bleiben. (250) 

ein tief eingegrabener Zug verschwiboenen, hoffnungslosen Grames . . . 

(233) 

der scheu verwegene Knabe mit den dunkeln, veschwiegenen Augen . . 

(250) 

zwiespaltige Gefiihle und zweideutioe Gedanken unter zierlichen Blumen 


der Beredsamkeit zu verbergen. 

Der Schuss von dcr Kansel 

dieser Welt des Zwanges und der Maske . . . 

Ein Hohnlacheln zuckte in den Mundwinkeln des . 
diesem Augenblicke einer grotesken Maske glich. 


(307) 


(133) 

. Gesichtes, das in 
(145) 


Die Versuchung des Pescara 

Der Krieg unter dem Urbinaten starrt uns an wie eine Maske mit leeren 

AUgen - (242, 

Angela Borgia 

mU6S ihr Inneres v ’ EttLAR ' ,EN und '-erkleidet Wunsch und 
Uestandnis in Zorn und Drohung. 

Und^SKEK ° h " e ZWa " g U " d SChleief ' ' ' Wir kCn " Cn U " Sere Ge8i ' hter 

(424) 

Briefxcechsel; Louise von Frangois und Conrad Ferdinand Meyer 
M*ct hr w nn man ( ° d0r weni e sten9 >ch) nur unter der dramatisehen 

dramauLh CSC ° “m • Je " itSCh U " d ™ Heili e en " ,eWe '■■'sprttnglich 
von m co ““P: rt » in den verschiedensten Vebkleidunoen iveit Lhr 

mir . . . als in dieser Lyrik, die kaum mehr als Spiel. 

Carsamstag 1882 (4g) 
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Einlcilung. 


I'ricfe Conrad Ferdinand Meyers (Fri*y I. u. II.) 

In den drei Figuren sind die drei historischen Bedingungen der Reforma¬ 
tion, in knmischer Masks, verkorpert. . . . 

an Fr. v. Wyss, 21. Xov. 1881. (I. 88) 

. . . der Comtur, der recht intim und erlebt werden kdnnte unter den 
Maskex des 1G Jahrhunderts . . . 

an Fr. v. Wyss, G. Jan. 1S92. (I. 104) 

. . . je ine sers de la forme de la nouvelle historique purement et 
siuipletnetit pour y loger mes experiences et mes sentiments personnels, 
la preferant au Zeitrotnan, parcequ'elle me masque inieux et quelle distance 
davantage le lecteur. 

an Felix Bovet, 14. janv. 1888. (I. 138) 


Es enveist sich. class Merer die Worter „Maske," „Larve" sowohl 

* % 

in ubertragener, abstrakter Bedeutung (wie in clem ersten oben 
zitierten Beispiel). als auch im konkreten, stoffliehen Sinn benutzt. 
Ausserdem bedeutet „Larve" bei Meyer ein geheimnisvolles, be- 
wusst oder unbewusst heraufbeschworenes Wesen. wie im zitierten 
Flut und Elbe, oder eine verschwommene Gestalt, wie in Venedigs 
erstcr Tug. 

Sellliesslich wire! das Wort etwa statt „Typu$" als grieehiscli- 
rbmisches, auszeiehnendes Vergrosserungsmittel einer besonderen 
Eigenschaft, als Barockmittel, urn einer bestinimten Idee Nachdruck 
zu geben, gebraucht. So schreibt Meyer von den drei historischen 
Bedingungen der Reformation, die „in komiseher Maske in den 
drei Figuren des Plautus verkorpert sind. Diese allegorische Maske, 
welche Meyer grosstenteils im Alter benutzt. scheint zwar im ersten 
Augenblic-k nur das Entgegengesetzte zu bedeuten. ein Entschleie- 
rungsmittel zu sein. Doch entsteht immer zugleich das Gefiihl von 
deni Verhiillen des organisehen Menschen dahinter, des totalen, 
problematischen Menschen zu Gunsten einer bestinimten Idee. 
Hauptsaeldicli aber, weil Meyer selbst das Wort „ Maske" bis auf 
diesen Gebrauch ausdehnt, wire! die allegorische Gattung hier mit 

eingereiht. 

Im ersten Teil der vorliegenden Arbeit werden diese verschiedenen 
Arten der Maske untersucht, wobei jedoch Ilauptgewicht auf die 
Maske als abstraktes, geheimnisvolles Verschleierungsnuttel. dieses 
fur Meyer eigentiimliche Phiinomen. gelegt wird. Im zweiten Teil 
wird ein Versuch gemaclit. dieselbe Schutzhiille bei dem Dichter 

selbst nachzuweisen. 
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Es sei erlaubt neben der obeneingereihten Auswahl der „Schlus- 
selworter" („Maske," „Larve" u. s. w.) auch eine einzelne, er- 
lauternde Probe des Maskenhaften im Betragen einer Meyerschen 
Gestalt, also eine Probe des Motivs sowohl als des Wortes 
vorauszusenden. 3 

Charakteristisch i'iir Meyers Kunst aus der Bliitezeit und fiir 
den verborgenen immer wieder aul'tauehenden Gedanken an 
die Maske und an den Widerspruch zwischen Schein und Wesen 
und das geheimnisvolle Fluten des einen in das andere ist eine 
wohlbekannte Szene aus deni Ileiligen. 

Hans der Armbruster hat eben deni Kdnig Heinrich seine neue, 
kunstvoll verbesserte Waffe gezeigt. Der Kdnig hat selbst die 
Armbrust erprobt und mit hellem Laclien den weiten, sicheren 
Scliuss begriisst. Nun tritt der Kanzler, der bis jetzt ini Schatten 
einer Nische besehaftigt geblieben war, heran, als wolle auch er sich 
liber Hans’ Erfindung unterrichten lassen. Hans wiederholt seine 


Erkliirungen, ftigt dann aber verwirrt und entschuldigend hinzu: 
„Euer Gnaden ist ein Gelelirter und hat wolil kein Gefallen an 
Kriegszeug?" Der Kanzler aber senkt die dun kein Augen und 
antwortet leutselig: „Ich liebe das Denken und die Kunst und 
mag es leiden, wenn der Verstand iiber die Faust den Sieg davon- 
triigt und der Schwachere den Stjirkeren aus der Feme trifTt und 


iiberwindet." 4 

In Meyers wenigen Worten, „er senkte die dunkeln Augen" 
liegt schon die feine Maskierung des Thomas, die ihn fast wie 
ein Attribut die Novelle hindurch begleitet. Des Kanzlers dunkle, 
also kaum durchschaubare Augen werden immer wieder betont im 
Gegensatz zu des Konigs „blauen. unbeschatteten" Augen; aus- 
serdem versteckt der Kanzler sich noch weiter, indem er diese schon 
geheimnisvollen Augen senkt. 

Diese Maske aber verschleiert niclit nur; sie lasst das sich 
\Vidersprechende ahnen. „Leutselig" sind die Tone des Kanzlers; 


Dei, Ausdruck „Wort und Motiv" verdanke ich Leo Spitzer, mit dessen 
Arbeiten, Romamsche Stil - und Literatureudien (Marburg 1931) und (in 
erbindung nut Hans Sperber) Motiv und Wort, Studien zur Literatur - 

ZL Z aChP T^ IOgi \ <LeipZig ’ lni8)> ich J' ed0eh erst Boendi- 

eung memer Untersuchung iiber Meyer bekannt wurde. Hnuptgewieht 

Mo?iv m V ° r gG Unter ^<*l»«ng Maske und Oesiel.t entschieden nuf 


4 nig. 40. 
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doch erscheint er als „ein vornehmer, bleicher Herr in kostlichen 
Gewanden"; indem er sehreitet, bewegt er diese „schon und 
langsam." Dieser Leutseligkeit widerspricht auch die Scheu, die 
er dem einfachen Armbruster einflosst. Die Scheu seinerseits 
riihrt nicht her von der hohen Stellung des Kanzlers; dem Konig 
gegeniiber fiihlt Hans sich weniger verwirrt, obleich der Konig, 
obendrein iiusserlich imponierend mit „gewaltigem Wnchs und 
herrischer Gebiirde" dem Hans zuerst ungiinstig begegnet ist. 
Der Kanzler dagegen lauseht aufmerksam, lasst ihn ganz ausreden; 
doch kommt es dem Armbruster vor, als ob „seine einsame Rede 
viel zu keck und laut wiire." Als dritter Widerspruch zwischen 
Schein und Wesen fiillt des Kanzlers Verlangen auf, unterrichtet 
zu werden trotz „seines blassen, iibermenschlich klugen Antlitzes." 
Ubermenschliche Klugheit ist ja keines Unterrichtes bediirftig. 

Diese Wirkung wird vielfach erhoht durch die vollendete Zwei- 
deutigkeit in der Rede des Kanzlers; eine Zweideutigkeit, die sich 
erst spater im Lichte der grossen tragischen Ereignisse in ihrer 
ganzen Tragweite zeigt. Im Augenblicke klingen die Worte dem 
Armbruster als „schones und einsichtiges Lob" der Waffe. Er 
wird „gekodert." Seinen Dank fur das Interesse aber wagt er aus 
Scheu nicht auszudriicken. 

Yerborgen bleibt also das Wesen des Kanzlers hinter einer 
feinkomponierten Riitselmaske. 

Der Heilige stellt jedoch, wie schon gesagt, nur ein einzelnes 
Beispiel des verschleierten Menschen dar. Eine reiche Fiille von 
Variationen, Abstufungen von Verhehlungsmasken, die mit der 
ganz einfachen, melodramatischen Schurkenmaske anfangen und 
mit der raffinierten, schillernden Riitselmaske eines Pescara und der 
allegorischen Maske einer Angela endigen, begegnen uns. Die erste 
Aufgabe dieser Arbeit ist, den bunten, durcheinander wogenden 
Reichtum von Masken ihren Variationen nach zu klassifizieren. 


ERSTER TEIL. 

Gegenseitiges Verhalten 

DER DICHTERISCHEN GESTALTEN. 



I. 


DIE SCHURKENMASKE. 


Von dem Typus der einfachen, plumpen, inclodramatischen 
Sehurkenmaske zeigen Moyers Werke verschwindend wonige Bei- 
spiele. Diesc ersehoinen eigentlich nur in der allerersten Scliaf- 
fenszeit. Der bohmische Fechtmeister (ini Am.) der geiluehtete 
Weibsmorder und spiitere, heimliche Mietling der Guisen bci dem 
Bartholomaisehen Blutbad. trsigt entsehieden Sehurkenmaske wie 
auch im Gedichte Das Gemahle 1 der alte Wurfler, der mit griinen 
Katzenaugen aus dem Dunkel blitzt und den unerfahrenen Jiingling 
bis auf die Ehrlichkeit rupft. 

Zu dieser Kategorie gehoren in Hut tens letzle Taijc mchrere 
Gestalten: der vertriebene Herzog von Schwaben, derschnode Gleiss- 
ner, dessen Geierfeder im Ilut schon den Morder, den Ehebrecher 
ankiindet, dem zur Seite der Klostersehaffner auf Ufenau, die 
pfiffigrohe „Faunenfratze" steht. Als Betriiger leichterer Gattung 
tritt unter den Gestalten, die aus Huttens Vergangenheit auf- 
tauchen, der Zauberer Faust, welcher am Hofe zu Mainz im 
dichtverhangenen, blasserhellten Saal nicht nur die Helena, sondern 
auch den Kaiser Constantin hervorgaukelt, der seinerseits die 
Schenkung von Rom an den Papst bestiitigt, wobei durcli den neuen 
Betriiger ein alter Betrug bekriiftet wird. Als Erzschurke envahlt 
sich (in Sturm und Schilf) der Teufel cine ausgesuehte Verklei- 
dung. indem er von den Liisterungen Huttens herbeigerufen, die 
Gestalt von Huttens erblasstem, jammerndem Miitterlein annimmt, 
urn den gequalten, verlassenen Ritter in Zweifel zu fiihren. 

In Jiirg Jenatsch triigt Rudolf Planta eine verzerrte, ziemlich 

durehsichtige Sehurkenmaske. Nicht aus berechtigtem Siihne- 

verlangen, wie er vorgibt. hetzt or zur Rache gegen Jiiro- auf 

sondern weil ihn eine personliche, totliche Eifersucht treibtr Urn 

den eigenen Toil des Judaslohnes zu erlisten, stellt er sicht fiilschlich 

in der Verborgenheit der Nacht dem beim Verrate schwankenden 

. enatsch als den heimlichen Abgeordneten Serbellonis vor. Ver- 
kleidet stirbt er. 

In Gminv Adolfs Page taucht der Lauenburger, nach seinem 


1 Urform: 


Das Dild, Juni I860, Martin Bodmer, 


Fj^ihc Balladcn v. C. F. if. 
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dreist offenen Aufruhr gegen den Konig in der Fiirstenversamm- 

lung, in Wallensteins Zelt als listiger namenloser Schurke auf, * 

indem er sich im Scheinschlummer dem Friedlander als Morder 

Gustav Adolfs anbietet (eine Pendantgestalt zum scheinwahn- 

sinnigen Morder in Colignys Zelt). 2 Weiter entwickelt sich diese 

Maske in die des reuigen verlorenen Sohnes. Die melodraraatische 

Maske ist hier in dieser Novelle kunstvoll verfeinert, bleibt jedoch 

mit der des bohmischen Fechtmeisters verwandt. Das Geheimnis- 

volle bei Lauenburgs Verlarvung fehlt dagegen ganzlieh beim frech 

melodramatischen Schurken und Liigner Del Guasto (in V. d. P.), 

dem Verfuhrer der sechszehnjahrigen Julia. 

In den Gedichten erscheint im Vordergrund in Galaswinte 
Fredegunde, des Frankenkonigs listige, scheinbar demutige Buh- 
lerin als traditionelle, balladenhafte Teufelin, wobei jedoch die 
Katastrophe durch Meyers Kunst nur geahnt wird, wahrend im 
llintergrund des Mourir ou Parvenir der feige und schlaue Konig 
den Heuchler a la mode des feinlistigen, glanzenden Mediceerhofs 
spielt, und in der Narde der Erzheuchler und Schurke der heiligen 
Schrift erscheint. 

In den Gedichten kommen ausserdem einzelne andere Schur- 
kenmasken typisch Meyerscher Gattung vor. So lasst der Dichter 
den Prinzen Conde dem ehrlichen, flachshaarigen Schwaben Daxel- 
hofen gcgeniiber den leichten Betriiger tiindelnder romanischer Art 
agieren. Selbst der geheimnisvolle, eherne Gott in der Renais- 
sanceballade Der Mars von Florenz ist hier einzuordnen, der dem 
ubermiitigen, berauschten Jiingling in hilfloser Gebundenheit zu 
stehen sc-heint, dessen falsches, wildes Liicheln jedoch die heimliche, 
gottlic-he, sich bald entfesselnde Macht ankiindet. Typisch ist in 
diesem Gedicht das unsichere Fluten von Schein in Sein und Sein 
wieder zuriick in Schein. Dieses wiederholt sich in der Sterbenden 

Mednse. 

Der klassisch mythologischen. totbringenden Meduse ist eine 
Maske eigentiimlich riihrender Art aufgezwungen. Hinter dem 
starren. totenmaskenahnlichen Antlitz regt sich der listige, grau- 
same Gedanke als notwendiges Selbsterhaltungsmittel gegen das 
ihr nac-hstellende Menschengeschlecht. Hier scheinen, wie zuweilen 
bei Meyer, drei Schichten vorhanden zu sein: a) Maske (die 
versteinernde „Medusenmaske"). von der erzurnten Gottin aufer- 


s G. A. P. 274. 
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legt; b) Gesicht, d. h. das Antlitz, das den verfolgenden Menschen 
offenbar ware in unverdecktem Zustand; c) Wesen der Meduse, das 
sich in dera erldsenden, beseligenden Traum und dem traumenden 
Lacheln offenbart, dem Traum aus der Zeit, als sie noch mit anderen 
Gespielinnen frohlich den Kcigen trat und der Hirtenflote lauschte. 
In Perseus’ Augen triigt sie undurchdringliche, versteinernde Maske. 
Die tragische Maske alint er nicht. 

Die Maske ist in diesem Gedicht interessant nicht nur wegen 
ihrer Zweifachheit, sondern wegen der Verfeinerung, der Zuspitzung 
dieser speziellen Maskenidee: nicht ein menschliches Wesen, nicht 
eine durch die Mythologie iiberlieferte Gestalt triigt hier Maske, 
sondern ein vom Dichter erschaffenes, tief nachempfundenes Wesen. 
Meyer hat die einfache, traditionelle Steinmaske ins komplizierte 
Reich von Schein und Sein erhoben. 

Nicht wenige von Meyers dunkeln Gestalten—darunter einige 
der grossten z. B. Jiirg Jenatsch, Morone, Konig Heinrich von 
England—tragen voriibergehend Schurkenmasken. Da sie aber von 
anderen Motiven als reiner Schurkenhaftigkeit getrieben sind, 
werden sie in dieser Untersuchung in andere Kategorien eingereiht. 


\ 


2 


II. 


DIE SCHALKHAFTE MASKE. 

Wie die melodramatische Schurkenmaske kommt auch die schalk- 
hafte Maske hauptsiichlich in den Friihwerken Meyers vor. 

Obgleich Offenheit (wie spater erwiihnt) einen Grundzug in 
Huttens Charakter bildet, zeigt sich jedoch bei ihm in lebensiiber- 
miitigen Zeiten und Stimmungen die Neigung, sich schalkhaft zu 
gebiirden; so bei dem Jungling dem Vater gegeniiber in der Episode 
mit der „Presse" (Missverstdndnis). In seinem mutigen Kampf 
bedient er sich spiiter einer bald derben, bald elegant satirischen 
Maske. Herausfordernd legt er sich diese an in seiner Vorrede an 
den Papst. In tollkiihner Stimmung schliipft er in die Faschings- 
verkleidung der Reformation in den Epistolae obscurorum virorum: 

Wir scharten uns zu lust’gem Mumnienschanz, 

Kapuzen iiber vollem Lockenkranz! 

Wir trugen Pfaffenlarven heuchlerisch 
Und blitzten draus mit Augen jugendfrisch. 


Wir sprachen ihr Latein—ergdtzlich Spiel! — 

Und Briefe scbrieben wir im Klosterstil. 

Mit dem Restchen von Gesundheit und dem versickernden Le- 
bensmut schwindet auch das Schalkhafte bei Hutten. Eine triib- 
selige Spur zeigt sich hier und da z. B. bei dem Gdttermord. 

In den Huttenzyklus gehort auch der Possenreisser, der Lands¬ 
knecht Heini Wolleb (in Schweizer und Landsknechte), der mitten 
in der sumpfigen Mantoverluft so trefRich muht, dass er dem 
heimwehkranken Schweizer eine Triine entlockt—und mit dem 
Leben fiir seinen Scherz biisst. 

Auch in einem Friihwerk, in der ersten Novelle (Am.), benutzt 
vor dem Blutbad der schwerbesorgte Montaigne bei seinem Versuch, 
den alten Hugenottenfreund zu retten, leichten, verhehlten Scherz 

und Spott. 

In Jiirg Jenatsch ruft der Geist des Widerspruchs, welcher den 
jungen Zurcher Wertmuller sich jeder Meinung seiner Mitmenschen 
zu widersetzen treibt, oft einen sauren, spottischen Scherz hervor, 
und bildet zugleich eine niitzlich verwirrende Selbstverhiillung. ; 
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So reizt er, der Adjutant des Herzogs, wahrend des verhangnisvollen 
(■ Winters in Chur, die schwerfalligen Biindner und erfiihrt teilweise 

ihre Geheimnisse. Dass der Kern bei dem jungen Wertmuller 
Treue ist, zeigt sein aufopferndes Ausharren bei dem verratencn 
Herzog. 

Denselben Widerspruchsgeist zeigt Wertmuller, als er alt und 
General geworden ist (im S. v. d. K.). Aber auf erstaunliche Weise 
hat die Gliiekssonne des Dichters die sauren Siifte des jungen 
Mannes zur Reife gefordert. Erst jetzt, am Lebensabend, scheint 
warmes Blut, Ubermut, ihn zu durchstromen. Gegen den Hin- 
tergrund der ernst erhabenen Schweizerlandschaft, gegen seine 
strcngglaubigen, reformierten Landsleute wirkt die bizzare, nek- 
kende Larve des Generals grell. Er wird iiberall als Storenfried 
und doch als Rsitsel empfunden, alien undeutbar ausser seiner Patin, 
dem klarblickenden Naturkind Rahel. Als sagenhafter Schwarz- 
kiinstler erscheint er wegen seiner mitternachtlich rauchenden 
Schornsteine, als heilloser Heide wegen der berauschenden jungen 
Tiirkin in seinem Fenster (die nur auf dem Gemiilde lebt). Sogar 
als eine Faustgestalt betrachten die Mythikoner Kirchgiinger ihn, 
den „Faffen"-Lasterer, als einen sich fast iibermiitig dem Teufel 
* Ergebenden. Den Tod selbst greift er durch seine vor der Tur 

aufgestellte Skelettschildwache anscheinend spottisch an. Diese 
ihm teils aufgezwungene, teils von ihm selbst aufgesetzte Maske 
deckt sein Wesen so eng, dass die Mythikoner dem General dankbar 
sind, dass er ein echter Schwarzkiinstler, offener Teufelsknccht ist, 
dass er sich nicht als bussfertiger Heuchler stellt, sondern ihnen 
nur aus Hoflichkeit einen Abschiedsbesucli abstatten will. 

Nur zuweilen, angesichts von Rahels Echtheit, legt der Spotter 
die Maske ab. Oder vielmehr diese Maske des kosmopolitischen 
Misanthropen lost sich wieder auf in die germanische Kobold- 
Riibezahlmaske, hinter der er das kaum verhiillte Herz seiner Patin 
sondiert, dann seinen grossten Streich veriibt—den waffenlustigen 
Vetter, den Pfarrer, zu dem unerhorten Skandal des Schusses von 
der Kanzel verfiihrt, damit der junge, beseheidene Kandidat als 
wohlbestellter Seelsorger von Mythikon eingesetzt werden kann. 

Die Wirkung einer verdoppelten Maskierung wird in der Haupt- 
szene dieser Novelle, hier in komischer, wie spiiter ( V. d. P .) in 
tragischer Weise vom Dichter erreicht: die Maske des stilvollendeten 
Kirchgiingers im Sammtkleid, mit Gesangbuch und mit „gesam- 


8 


Maske und Gesicht in den Werken. 


meltem Gesicht" deckt den polternden Kobold, der wiederum den 
einsamen Misanthropen birgt. 

Unter den sehalkhaften Masken in den Meyerschen Novellen 
nimmt die Larve des Fazetiendichters Poggio (in P.i.N.) die 
zweitbedeutendste Stelle ein. Das iibermiitige, polternde Gelachter 
Wertmullers ist bei Poggio abgediimpft. Nur ein fein iiberlegenes 
Liicheln verriit das Innere. Die spottische Verhiillung germanischer 
Grundehrlichkeit ist auch in die verfeinerte romanische Larve des 
Renaissance-Florentiners, des iisthetischen Manuskriptensammlers, 
des Manuskriptendiebes, iibergegangen. Eben dieses asthetische 
Gefiihl stac-helt Poggio an, sich eines leichten Gewebes von Liige 
und Wahrheit zu bedienen, um in Besitz des kostbaren Plautus- 
manuskripts zu gelangen. Mit komischer Feierlichkeit verleiht er 
sich Wiirde, indem er als Abgesandter des okunienischen Konzils 
auftritt. Mit fiirchterlichem Ernst entfaltet er vor der frechen und 
doch eingeschiichterten, barbarischen Abtissin eine schongeschrie- 
bene Wirtshausrechnung als Bevollmachtigung des reformeifrigen 
Konzils zu Constanz, sie des Betruges wegen des Gaukelkreuzes 
bezichtigend. Einen kirchenviiterlichen, heuchlerischen Ton schlagt 
er an, als er den von ihm selbst begehrten Plautus verurteilt: „Die 
Hiinde keiner christlichen Vestalin verunreinige eine jener sittenge- 
fahrlichen . . . Schriften . . . Frorame Mutter, ich darf Eure 
keuschen Ohren nicht mit den Namen dieser Verworfenen 
belei digen." 1 

Noeh eine andere Gattung von schalkhafter Maske zeigt sich bei 
Poggio, als er im Manuskripte liest. Vor seinem begluckten inneren 
Auge stehen die unvergleichlichen Larven des romischen Dichters 
Plautus auf, die den eigenen nicht uniihnlich sind; auch Poggio hat 
in der Ilauptgestalt seiner Fazetie (der Abtissin) „die Frechheit 
der Menschennatur in der mildernden Ubertreibung des komischen 
Zerrs[»iegels" geschildert. Noch im Traume umschweben ihn 
komische Larven. 

Wie die altromischen Larven des Plautus auf diese Weise, wie 
auf einer inneren Biihne innerhalb der Novelle auferstehen, so 
erscheinen ganz voriibergehend in dem Leiden eines Knaben die 
komischen Masken von Vater und Sohn in Molieres Malade imagi- 
naire in dem dammernden Salon der Maintenon vor dem alten, 
frommelnden „roi soleil." Leicht angedeutetes literarisches Pen- 


1 204. 
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dant bilden sie in der Welt der Komodie zu deni Vuter-Sohn-Paar 
in Meyers tragischer Novelle. Noch zucken die Lachmuskeln des 
Konigs in Gedanken an die „souveriine Komodie." Die Zeiten aber 
(dieser sich verdiisternde Lebensabend des Konigs) sind solclien 
Masken verschlossen. In Meyers eigenen Werken treten solcbe 
Gestalten mit zunehmender Seltenheit auf. 

In den Gedichten sind nur wenige vorhanden. Scherzmaske, 
doch in drohender Stiinmung aufgesetzt, tragen die drei Zeugen, 
verborgen hinter den Drei gemalten Rillern auf dem Tapet. Eine 
doppelte Verschleierung findet also bier statt. Auffallend maskiert 
sind iibrigens alle Parteien in dem kleinen Schwank, wo Frau 
Berte sich selbst no naiv stellt, dass der in der eigenen stolzen 
Meinung Don-Juanhafte Graf sie eine Gans nennt, wo also der 
Verfiihrer verfiihrt wird. Eine lui'tleichte Parallele zu den Drei 
gemalten RUtern bildet beim ersten, fliiehtigeu Lesen das Gedicht 
Spielzeug 2 —in der letzten Fassung und ohne Vorgeschichte 
betraehtet—worin die schalkhafte Gebiirde der anmutigen Geliebten 
doch die gute, biirgerliche Forderung der Ehe kennzeichnet und 
zur selben Zeit verschleiert. In einen Scherz, zwar mit unheimlich 
diisterem Ilintergruud ist Pergoleses Stiindchcn an die sehlum- 
mernde Nina eingekleidet. „Bist du tot in jungen Jahren ? Ilorch, 
die Liebe ruft, erwach !" wirkt aber als schwarzer Zauberspruch. 

Einigermassen als Ersatz fiir die verschwindende, niemals aber 
haufige schalkhafte Maske oder als eine Entartung davon, taucht 
die Hofnarrenmaske auf. Im Lichte der angedeuteten, kleinlich 
bosartigen Natur des veronesischen Ilofnarren des Cangrande und 
der ernst veriichtlichen Ausarbeitung, die diese Gestalt durch den 
rugenden Magier Dante erhiilt (in d.Il.d.M.), muss man schlies- 
sen, dass diese Narrenkappe jedoc-h eine iiussere Intensivierung, 


* Zwar kann in der Urform des Gediclits des Itorfs, die sclion in der 
Ulrich Mcistcr-Sammluug (Bohnenblust 27) erschien, nur die Sehwester 
und die mit dem Bruder gemeinsame Sehnsucht naeli dem Lande gemeint 
sein, vielleicht aueli Betsys Xeigung zum asketischen Leben. Dies gilt 
natiirlich auch fur das Gedicht in Rom. u. Ititd. und das Gedielit in 
Monalshcfte f. Diclxtkunst und Kritik (Moser 70). Auch weist absolut 
meats in dem Comme-il-faut-Verhaltnisse der Brautleute (der 37-jlihri<ren 
Jungfer und dem 50-juhrigen Diehter) auf die Notwendigkeit einer 
• lahnung seitens der Geliebten. Elier konnten die kirchliehen Interessen 
Lu.sens angedeutet werden. Vielleicht hat ein mehr oder weniger bewusstes 

bpielen des Diehters die obenerwahnte Wirkung hervorgerufen. Wahrsehein- 
lich ist es nur ein Zufall. 
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eine Betonung des inneren Charakters, hier des Schlemmers, 
bedeutet. Keine Spur tragischer Walirlieit verlieklt sich hinter 
lustig klingenden Worten wie bei einem „King Lear’s Fool." Diese 
echte Narrenkappe, die nur anscheinend Maske ist, will der Narr 
fur die Mbnchskutte, wonach er sich am Lebensabend aus Furcht 

sehnt, tauschen. Dies ware ihm Larve. 

Eine ausserst diistere Fiirbung der schalkhaften Maske, „die 
hdhnische Larve" 3 des Menschenfeindes, triigt Don Ferrante, der 
Bruder des Alfonso d’Este in Meyers letztcr No voile (A.B.). 
Offentliche Liisterung ist ihm von dem Fiirsten gestattet als erne 
Art Sicherheitsventil, das heimliehe Verschworung verhiiten soil. 
So preist er hbhnend Lukrezias Keuschheit. „Meckernd und 
hohneml" verriit er prophetisch die entsetzliche Wahrheit der 
sc-heinbar freundlichen Begegnung der drei Bruder d’Este gerade 
vor der Blendung Giulios durch den Kardinal-Bruder. Liisterung 
geht in zynische Wahrheit iiber. ohne doch den Schein der Liisterung 

zu verlieren. _ ~ » 

Doch ist Ferrantes grandios misanthropische Haltung nur Decke 

fur die bis zum Wahnsinn gestiegene Angst, die ihm das Leben, 

die Jii*end am verbrecherischen Holfe, spiiter das gransame. un- 

ver«chuldete Verbrechen gegen den Bruder eingejagt haben. Als er 

zum Block verurteilt wird, entsteht bitterpompbse Entlarvung wie 

Verlarvung. Nacli dem eigenem Wunsch will er namlich in emem 

\arrenkleid aus Purpur und Gold (das seinen fruchtlosen Ehrge.s 

uud wahnsinnigen Hohn bezciel.net) ,.dcn Sprung .ns N.chts 

m Der 'alternde Dichter scheint hier fast ein synthetUol.es Probe¬ 
st Uck der Maskenidee und des Paradoxes zu ltefern; .m Leben, ah 
Ferrante angstgetriel.en ist, kauert er h.nter der b.ldl.ehen Maske 
des verwegenen Spiitters, wahreml er an Tode, als jedc Fu 
iiberwunden, in eine konkrete, tl.eatralische Larve, das Narrenkle.d, 

Sl Die Pf sehalkhafte Maske wird also von Meyers Gestalt™ aus 
hochst verschiodenen Grunden getragen: von den. Schwe.zer He, er- 
Joral aus neekendem W.ern.ut: von Poggio zur Erreiehung e.n 
? 7ieles- von Gocciola. urn semen hochsten Tneb, die 

XJnersiittliehkeit, befriedigen zu kdnnen; von Don Ferrante a s 
Schutzmittel. 


» A . li ■ 380. 


III. 


DIE HOFLINGSMASKE, DIE DIPLOMATENMASKB. 

Yiel zahlreicher als die melodramatischen und schalkliaften 
Masken sind die Hoflingsmasken. Zwei verschiedene Faktoren 
erkliiren diese Tatsache. Erstens ist die Meyersche Welt die grosse 
Welt, worm Konige, Hdflinge und Diplomaten auf der Biihne 
voruberschreiten, wo die Ilbflingsmaske fast etiketteniniissig ge- 
tragen wild. Diese offenbare Vorliebe Meyers fur die grosse, 
pompos maskenhafte Welt ist an sich bedeutungsvoll, wie sell on 
erwahnt. Zweitens aber leuchtet eine erstaunliche Verwandtschaft 
hervor zwischen der aus Zartgefiihl, Courtoisie und Vorsichtigkeit 
getragenen Diplomatenmaske des Patriziers Meyer—wie wir spiiter 
sehen werden—und dem edeln Typus in den Werken. Sie sind 
also charakteristisch fur Kunst und Kiinstler. Nur die be- 
deutendsten Hoflingsmasken werden im Folgenden erwiihnt. 

Gleich in der ersten Novelle (im Am.) erscheint die nur leicht 
angedeutete Diplomatenmaske des weisen, stillwirkenden Huge- 
nottenadmirals Coligny, der den vollig haltlosen jungen Konig 
Karl IX. verachten muss und doth gezwungen ist, den viiterlichen 
Freund gegen ihn zu spielen. Wieder in G.A.P. sieht man den 
Admiral als eine verschleierte, zwar nur an der Peripherie er- 
scheinende Gestalt (Episode mit dem geheuchelt wahnsinnigen 
Morder). Die weltmannische Hoflichkeitsmiene, die den alten, 
weisshaarigen Chatillon (auch im Am.), den Yerwandten des 
Coligny, charakterisiert, erinnert zuweilen wieder an die Ilbflings- 
maske. Aber mit solcher Anmut und Wiirde tritt Chatillon auf, 
dass echt hbfisches Wesen das Louvre verlassen zu haben und in 
die niedrige Wirtsstube eingekehrt zu sein scheint. Kiilil und 
liberlegen, doch giitig, lenkt er, der Zeremonienmeister, das Ge- 
spracli, wenn es sidi auf den gefiihrlichen Boden der Religions- 
diskussion wagt. Eine leicht verhiillte, leise Anklage gegen den 
jugendlidi fanatisclien Cnlvinismus Schadaus, wie dieser sidi grell 
in bezug auf Servetus zeigt, bildet auch spiiter die freundliche 
aber miide Aufforderung des Parlamentrates, dass Schadau von 
der Fensternische aus die fanatische Rede des Franziskanermonches 
Panigarola anhore. Wie zugleich Furchtsamkeit bei Chatillon 
Verhehlung bewirkt, wird spiiter erwahnt. 

Die Diplomatenmasken der Romanen in Jiirg Jenatsch , des 
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Provveditore Grimani von Venedig, des Herzog Serbelloni von 
Mailand und des Geheimsekretars Priolo sind besonders stark 
betont und diister gefarbt. 

Her schlaue Grimani findet z. B. die Gegenwart des Hauptmann 
Jenatsch beim Aufstand in Dalmatien „unentbehrlich"—um den 
Biindner fern von Rohan zu halten. Er stellt sich gegen Jenatsch’ 
Disziplinbruch (unbefugte Ruckkehr nach Venedig) ausserlich in 
der Gegenwart des Herzogs nachliissig, bis er nachts schlagen kann. 
Den Morgen darauf treibt er Waser gegenliber dasselbe leichte, 
elegante Diplomatenspiel: sprudelnd geistig, schmeichelnd leitet 
er ihn immer vom Theraa ab, uni dann, als diese List nicht langer 
wirkt, sich selbst als den Unschuldigen, Jenatsch als den Schurken 
hinzustellen. Doch schwanken und wanken diese Masken zwischen 
Jenatsch und Grimani. Die Schuld ist ungewiss. Die Maske gewiss. 

Dieser „feine, bleiche Mann mit den melancholischen Augen" 
verschleiert sich selbst in seiner Hauseinrichtung. Im Vergleich 
mit den grossen unverschleierten auf den Canal Grande blickenden 
Fenstern des Herzogs Rohan, zeigt das Gemach des Provveditore 
ein einziges hohes Fenster, halb verhiillt durch herabfliessende 
Falten griiner Seide. Dieser Zug bezeichnet jedoch moglicherweise 
zugleich das Asthetentum des weichlicben Venezianers; die Venus 
mit den zarten Farben aus der Tizianschule wirkt vielleicht doppelt 
lockend in dieser Beleuchtung. Mystisch poetisch ist ja auch der 
grossitalienische Patriotismus dieses Intriganten. 

Bei Serbelloni, dem Vertreter seiner katholischen Majestat in 
Mailand, ist die Diplomatenmaske diisterer gefarbt und wird mit 
einer Mischung von „italienischer Urbanitat und spanischer 
Grandezza” getragen, wahrend schon die imposante Adlernase die 
Unnahbarkeit des Spaniers andeutet und die kalte, steife Haltung 
sie walirt. Aufblitzender Gesichtsausdruck verrat jedoch zuweilen 
den innern Vorgang und straft die Rede Liige, so als Jenatsch 
mit seiner Bekehrung zum Katholizismus den Spanier iibertrumpft. 

Ganzlich maskic rt ist der Geheimsekretiir Priolo, obgleich er doch 
sicher in die Verzbgerunga-, Vernichtungsplane Richelieus einge- 
weilit ist, dieses im Hiutergruud verhiillten Meisterdiplomaten, 
der ,wie ein schlauer Fischer den guten Herzog als Koder benutzt .' 1 

Als einen Diplomaten durchsichtiger, naiv unschuldiger Art 
zeigt sich (auch in J.J.) der vorsichtige Waser, der repriisentative 

1 Halbe Anfuhrungszcichen bedeuten angepasstes Zitat (odor, wie ge- 
wOhnlich, Zitat im Zitat). 
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Ziircher, der peinlich die Neutralist wahrt, der dem aristokratischen 
Pompejus Planta gegeniiber die Plunderungen und don Aufruhr 
der Biindner Volkspartei nur vorgefallene Formverletzungen und 
Unregelmassigkeiten - nennt; der wegen botanischer Studien nach 
Rhiitien gekommen sei; der, um von dem gefiihrlichen Thema 
seines Besuches fortzukommen, Auskunft liber die Juliersiiulcn 
erbittet. Schon als Kind zeigt sich dieser charakteristische Zug, 
indem er, scheinbar in den orbis pictus vertieft , 3 dem Oespriicli 
zwischen Planta und dem Magister lauscht. Echte utilitaristische 
Aufklarungssucht verbiindet sich mit leichter Verstellung. 

Doppelt verhehlt er sich im Hospiz zu Maloja; als Priidikant 
gewinnt er bei der alten Haushiilterin Einlass; heimlich belauscht 
er hinter der diinnen Wand die Mordplane Plantas und des 
Sc-hurken Robustel. 

Dieselbe Vorsicht priigt jeden Schritt seines Lebens, selbst in 
der Liebe; er wendet z. B. geiirgert der sinnlich lockenden Venus 
in Grimanis Gemach den Riicken. Der mit dem Alter ansehnlich 


gewordene Herr, der vor Standspersonen „schanvenzelt," baut 
durch seine berechnete Bescheidenheit * dem Neid seiner Mitbiirger 


vor. 


„Zbgernd und gedampft" iiussert er auch sein Glaubens- 


bekenntnis von dem gesctzlosen Xraftmenschen (Jiirg ). 5 

Offentlich wahrt der Bunder Fortunatus Sprecher (in J.J.) 


seine Neutralitiit zwischen den zwei sich bekriegenden Parteien, 
Aristokraten und Demokraten. Doch legt er der Stadt Zurich 
heimliche, stark gefiirbte Berichte ab. Eigentiimlicher ist jodoch 
die Maske, die er am Todestag des Herzogs tragt, als er sei non, 
wahrscheinlich echten, Kummer um den guten Herzog listig aus- 
beutet zur Befriedigung personlicher Rache an Jenatsch. 


Selbst die Stadt Zurich tragt Diplomatenmaske in diesem Werke. 


Waser verkbrpert die vorsichtige Kleinpolitik Ziirichs wie Jenatsch 


die des imperialistischen Biindens. Ausserlich wahrt Zurich 
die aufrichtige, streng abgewogene Neutralitiit, schickt Waser nach 
Venedig, scheinbar um mit San Marco iiber Kompanien zu ver- 
handeln, wiihrend es heimlich durch den „Fuchs" Waser mit 
Rohan wegen einer Schein-Neutralitiit intrigiert. Nur Schein. be- 
hauptet der Skeptiker Wertmuller, sei Zurcher Schlichtheit und 
Burgertugend; er halt in der Tasche eine Liste mit dem Preis 
jedes Zunftmeisters, jedes Ratsherrn. 


In den Augen des Adjutanten Wertmuller verstellt sich nicht 


•J.J. 12 . 


•J.J. 24 . 


•J.J. 344 . 


* J.J. 347 . 
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nur Zurich, sondern das ganze Volk von Biinden, aus der gliick- 
lic-hen Mischung von nordischem Phlegraa und siidlicher Ver- 
schlagenheit. Der erste beste dieses Volkes konne dem geriebensten 
Diplomaten zu raten geben. c Die geheime Ferae liefert hierfiir 
Beweis. Ein typisches Beispiel des verhiillten Biindners liefert der 
„schwarze Joder," der Gemsjiiger, dessen seltsames Liicheln das 
Geheimnis von dem Tode des Franzosen verschleiert bewahrt . 7 

In dem Ulg. ist es eine ziemlich ungeschlachte Diplomatenmaske, 
die der „einfache," ungelahrte Schwabe, Hans der Armbruster, der 
Leibknecht des Konigs, fertigbringt. Schwabische Einfjiltigkeit, 
gutes Herz, guter Instinkt werden immer wieder (meistens von 
ihm selbst) betont. dabei noch raehr die grosse Treue. Seine 
chameleonartige Fiihigkeit aber, auf „unschuldige Weise, Landes- 
farbe anzuneliraen" wie in Granada, stellt eine leichte Art Ver- 
schleierung dar. Von tragischer Bedeutung jedoch ist seine zum 
Schaden des Kanzlers undurchdringliche Dienermaske. Als treuer 
Bote des Konigs weiss er sich auf entehrenden Giingen zu ver- 
stecken. Und obgleic-h sich sein Herz und sein Gewissen wahrend 
der verhangnisvollen Xacht der Entfiihrung emporen, arbeitet er 
doch listig. Er triigt geheimnisbewahrende Dienermaske fur den 
Konig und vor dem Konig. Seinera Herrn gegeniiber entschliipft 
ihm keine Mahnung, keine Anklage—bis es doch zu spilt ist. 

Vollendete diplomatische Miene wahrt die Maintenon, „die 
diskrete Freundin" Louis XIV. (im L. e. K.). So bleibt ihre Stirn 
dem Konig gegeniiber glatt, obgleich man fiihlt, dass ihr Innerstes 
sich auflehnt gegen die sie verfolgenden Jesuiten. Ihre Stimme 
verliert nicht den Wohlklang; der Sehein der Anmut (trotz des 
Doppelkinnes) verschwindet keinen Augenblick, wiihrend sie gegen 
Saint-Simon ziingelt. „Die still Ehrgeizige" ist dem alternden 
Konig durch ihren vorziiglichen Verstand, ihre Dienstfertigkeit, 
ihre einschmeiclielnde Art unentbehrlich geworden. Doch 
ihre schwermiitigen Augen bescheidcn am Munde des Konigs." 

Sie fligt sich der „hbheren Weisheit." 

Im Vergleich mit der Maintenon fehlt bei ihrem Liebling Fagon, 
dem alteir Leibarzt des Konigs, das Hoflingswesen fast giinzlich. 
Schon «eine Geschichte bildet einen schweren Bruch der Etikette. 
Finen ergreifenden Augenblick stellt Fagon sogar sein Men- 
cchentum nackt dar. Doch auf eine leichte Zuruckweisung des 
vollig unverstehenden Konigs — „unselige Dinge verlangen einen 


•J.J. 270 . 


'J.J. 223 . 
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Schleier" 8 —bedeckt Fagon die tiefe Wunde, beugt sich vor dem 
Konig, dem „Gesetz in den Dingen des Anstandes." 

Dem Fazetiendichter Poggio, dem Hofling des Cosimo Medici 
(in 1*. i.N.) sitzt in del* Gegenwart seines Fursten die Anstands- 
maske fester. Nur einmal gleitet sie von dem Antlitz des ungluck- 
lichen Vaters, als die Gedanken an die schlimmgeratenen Sohnc 
ihn quiilen. Der Rummer uni die Kinder, die bitterste aller Sorgen, 
wie sie Gustav Adolf bezeichnet, wird aber gleich zugedeekt. Fine 
der tiefen Ideen des Diehtcrs, die der „inharirenden Gcrechtig- 
keit," bier durch das verzerrt Wiedergiingerisehe ausgewirkt (denn 
das moralische Yersehen ties jugendlich-schalkhaften Manuskript- 
diebes Poggio straft sicli durch gesteigerte Erbanlagen in den 
gemeinverbrecherischen. Diebstiihlen der Sohne), taucht also durch 
das Mittel der Entschleierung auf. Aber auf typisch Meyersche 
Weise geschieht bier scbnell voriibergehende, von dem hbfischen 
Kreise unklar verstandene Entschleierung. 

Selbst der alternde, aus der Heimatstadt verbannte Dante tritt 
aus Not, doch mit stolzer tragischer Wiirde und mit veredelndem 
Einttuss auf, als Hotling am Hofe des Cangrande zu Verona. Zwar 
willfahrt er der Bitte des Fursten, eine Erziihlung zur allgemeinen 
Unterhaltung zu liefern; aber er folgt nicht nur der eigenen Ein- 
bildungskraft, sondern unter der Maske des verbliiffend kiihnen 
Erzablers riigt er die Schwiichen und aufkeimenden Laster de9 
Herzogs Cangrande: seinen selbstsiichtigen Elirgeiz, sein unna- 
tionales Benebmen, sein anhebendes Geliist nacb Blut. 

Beide Typen, die Narrenmaske und die Hoflingsmaske, kommen 
bei dem mailandischen Ivanzler Morone vor (in der V.d.P.). 
Manclimal wird die eine, mancbmal die andere betont. Zuweilen 
versehmelzen sie. 

Die Narrenmaske bei Morone ist eine rein pbysische Hiille, 
durcb einen bizarren Zufall der Natur entstanden. Liicherliche, 
groteske Ziige besitzt er; dabei ernste Vaterlandsliebe, ein er- 
f'ndungsreicbes Gebirn. Als Widerspruchsmaske erscheint die 
Fratze, und doch als Intensivierung, denn eben diese iiber- 
scbwjingliche Vaterlandsliebe erscheint am Ende utopisch narren- 
haft. Immer wieder wird das Fratzenhafte an Morone betont und 
von seinen Meistern ausgebeutet. Schon seinem ersten Ilerrn. 
dem ehrgeizigen, unglucklichen Mohren, sind Morones komisches 
Gesicht und sein Gebiirdenspiel aufgefallen als bequeme Maske fiir 


*L. e. K. 471 . 
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einen schlau verkappten Diplomaten, wie auch dem Guicciardin, 
dem strengblickenden Republikaner. Dom Papst selbst leuchtet die 
wertvolle, angeborene Klugheit des Kanzlers hinter dem lacher- 
liehen Aussern hervor, obgleich er Morone fliisternd der Viktoria 
Colonna als Morone Buffone vorstellt. 

Das Narrenhafte des Korpers wird aber sehr oft von der ge- 
schmeidigen Hoflingsrede verdeckt. Die Undurchdringlichkeit von 
Morones Fiirstendienermaske wechselt je nach dem mit dem 
Fursten. Dem armseligen, einfaltigen Geist des jungen Sforza 
gegeniiber ist die Maske bisweilen nur der notwendigsten Etikette 
wegen aufgesetzt, und da dieser Renaissancehofling vorwarts nach 
einem hoheren macchiavellischen Ziel mit alien moglichen Mitteln 
kiimpft, wird die Hoflingsmaske notwendigerweise oft eine Liigen- 
maske. So beschwort er mit seiner geistessclmellen Fiihigkeit 
„Larven," Trugbilder z. B. das des gierigen Konnetabels herauf. 
Morone, der Hdlling, zugleich der geheime Bockfiissige, verwandelt 
sich proteusartig der reinen Viktoria Colonna gegeniiber in einen 
tugendkaften alten Romer. Das Maskenhafte wird bei dieser Ge- 
legenheit verdoppelt, indem Morone die eigenen begeisterten Worte 
als die eines andern, des Herzogs Ludovico, ausgibt. Dem Retter 
Pescara selbst aber erscheint Morone der Hofling wnederum anders; 
er sucht den idealen macchiavellischen Prinzen zu envecken, der 
liber Gewissen und Treue erhaben ist. In einen Hofling beim 
Feinde (Pescaras Wahrsagung gemiiss) wird er sich schliesslich 
verwandeln. 

Wiihrend der mailandische Kanzler immer mit der begiinsti- 
genden Narrenmaske verlarvt bleibt, die sogar in die des teuflischen 
Versuchers und des Apostels Petrus iibergeht, fiihlt man jedoch 
einen deutlichen Kern hinter dieser Maske, einen machtigen 
Renaissance-Willen, der nur durch den gewaltigeren Willen des 
Pescara oder dessen Tod besiegt wird. einen Willen zur Macht. 
Sein scharfer Verstand braucht alle Mittel, selbst die Tatsache, 
dass er wegen seines fratzenhaften Aussehens von nnderen benutzt 

wird. 

Die lugenhafte Renaissance-Hdflingsmaske, die ihre Berechtigung 
im Staatsdienst findet, wiederholt sich mit gesteigerter Wirkung 
bei Lalius, dem Venetianer mit den leise spottenden Augen und 
der Lagunenblasse, bei welcliem die uberschlaue Idee der „Gift- 
pilze" entsteht. Weniger elegant als Uilius. aber mit edlerer. 
freierer Hidtuug tragt der Florentiner Guicciardin, der dntte des 
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Kleeblattes, tier Papstdiener und Papstverachter, seine Hoflings- 
maske. 

Bis zur „farblosen Tadellosigkeit" hat der Konnetabel von 
Frankreich (V.d.P.) in it den „aufTallend dunklen Augcn" die 
Maske entwickelt, um die eigene Zerrissenheit, den Schmerz iiber 
den selbstverschuldeten, schmachvollen Ruhm des Verrats zu ver- 
bergen. Blitzartige Entschleierung wie bei der Charakterisierung 
des Jiirg Jenatsch wiederholt sich bier, aber kiinstlerisch abge- 
diimpft und klug sparsam verwendet. 

Hoflingsmaske der elegantesten Renaissance-Art triigt Bembo, der 
schwarzgekleidete, „schlangenge\vandte" Venezianer (in A.B.),bei 
deni die inneren Regungen, die Liebe oder die moglicherweise 
nur platonischen GefUhle Lukrezia gegeniiber verschleiert bleiben, 
als er z. B. mit Beteuerungen und leisem, ironischem Liicheln fiir 
das heimliche Liebespfand dankt. Offentliche, meisterlich ange- 
brachte Hdflingshuldigung „des Wunders Italiens, der vollkom- 
mensten der Frauen" rettet in derselben Novelle dem geriebenen 
Perser Ben Emin die kostbaren Teppiche. 

In den Gedichten seien nur ein paar Ildflingsmasken hervorge- 
hoben: der junge Mundsehenk und schmeiehelnde Svkophant, der 
in dem jungen, weinbekriinzten Alexander (dem trunk-men Got!) 
den in Indien siegreich einkehrenden Bacchus sieht, erzielt doppelte 
Wirkung, indem er mutwillig und versteckt den einfachen, treuen, 
alten Kleitos reizt. 9 Alltagliche, amusante, kiinstliclie Hoflichkeit 
erweist dagegen in Thibaut von Champagne die schone, prosaische 
Grafin ihrem poetisclien Gemahl, indem sic ihre Enttauschung 
iiber die von ihm miihselig aus Paliistina gebrachte Gabe, die 
hundert Kiibel voll bliihender Rosen, notdiirftig versteckt. 

Unter den vielen Hbflingsmasken, die an alien den gliinzenden 

Hofen wimmeln—in Rom, in Florenz, in Versailles, in Padua, in 

Ferrara, in Mailand, in Windsor—leuchtet als vollendeteste die des 

heiligen Thomas. Da aber das Wesen dahinter sich unmerklich und 

geheimnisvoll in sein Gegenteil venvandelt, und doch dasselbe 

bleibt, ist es vielleicht geratener, den Kanzler als Riitselgestalt zu 
behandeln. 


•Gegen den logischcn Einwnnd, dass die Hoflingsmaske als selbstver- 
stttndliches Requisit zur hbfisehen Welt gehore, darf hier erinnert werden 
dass Meyers Quellen zu dieser Ballade: Arrian, Curtius, Plutarch (Krae-er’ 

I? 0) d,es t e Maske f? ar nicht entlmlten. Sie ist cliarakteristischerweise von 
er !“ nde "; Alexft nders Selbstlob wird in Hoflingsschmeichelei umge- 

Ersohl’in 89 T v.* geschehen ist > um dem Sieger eine erhabenere 

Erscheinung zu verleihen, verandert nichts an der Tatsache. 


IV. 


DIE VERSCHLEIERUXGSMASKE AUS FURCHT, 

OPFERMUT. PIET AT. 

Enter der grossen Schar von vermummten Gestalten in den 
Werken Conrad Ferdinand Meyers entstehen einige Verhehlungs- 
masken aus ganz bestimmt angedeuteten Griinden. Die cine Gestalt 
verdeckt das Gesicht aus Furcht, die andere aus Opfermut oder 
Barmherzigkeit, oder um den eigenen Rummer zu verschleiern. 
Diese Masken bilden daher einen Kontrast, eine Vorstufe zu den 
spater in dieser Untersuchung ervrahnten, komplizierten Ratsel- 

masken. 

Der primitivste Beweggrund zur Verhehlung komnit haupt- 
siichlich in den ersten Werken vor. So verschleiert sich in bezug auf 
seine religiose Einstellung aus Feigheit der vorsichtige Erasmus 
von Rotterdam (in H. I T.) im Gegensatz zu dem offenen, derb 
draufstiirmenden Hutten. Vergebens ruft ihm Hutten zu: 


Die SatyTmaske, lege sie beiseit— 

Ein offnes Antlitz will die grosse Zeit." 1 


Einigermassen ist der protestantische Pfarrer, Huttens Wirt auf 
Ufenau, auf dieselbe Weise bedingt. Als Kontrastfigur zu Loyola, 
dem nachtlich verschleierten, hasserfullten Monch, steht zwar der 
pfarrer-Arzt als offenes, menschenliebendes Ideal. l T nd doch 
lluchtet sich selbst dieser, in bezug auf seine Weltanschauung, 
hinter eine Verhehlung. Er wagt nicht die neu envorbenen. mit 
Entziicken gehegten Kenntnisse dcs Weltalls, durch Kopernikus 
geoffenbart, seinen Mitmenschen mitzuteilen. Hier entsteht also ein 
merkwiirdiges, doppeltes Maskenverhaltnis. Der Pfarrer erkennt 
dass Schein als Sein kosmisch-astronomisch in der Welt gilt, in 
gezwun^ener Verschworung mit diesem Betrug der Dinge verblei 
er im tkglichen Leben der schweigende, sanfte Diener des pan- 
theistischcn Christus. Nur in der Heimliehkeit der Nacht vertraut 
er Hutten das gefahrliche Geheimnis: .Neigt Huch zu mir. Man 


63 Auc n h C il g lm C uwT'tragen mehrere Gestalten Verbehlungsmaske 
aus Furcht. Wie weit ChatiUons Toleranz sich erstreekt, ist nicht 
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klar. Dass sein Mitgefiihl mit dem verbrannten Ketzer Servetus 
tief venvurzelt ist, zeigt seine wehmiitige Antwort an Schadau, als 
dieser seiner Entriistung iiber den Gottesverleugner Luft macht. 3 
Warm lobt Chatillon den Ketzer als Geographen und Gelehrten. 
Aber teilt er auch dessen Uberzeugung vom rcinen Menschentum 
Christi? Und wagt dieses nicht zu bekennen? Mehrmals, aber 
leise, wird die Furchtsamkeit Chatillons betont; „ein feinge- 
schnittenes, aber fast furchtsames Gesicht" hat er und „kluge, 
dunkle Augen" (die Maske andeutend). Einigermassen als Paral¬ 
lel, aber als kleinbiirgerliche, jammerliche Parallele, steht neben 
Chatillon der Pariser Hugenottenschneider, der sich vor dem Pobel 
verbergen muss, den evangelischen Gottesdienst nicht zu besuchen 
wagt und erschrickt, als Schadau ihn als Glaubensgenossen anredet. 

Bei diesen vier Gestalten ist zwar das furchtsame Sichverkriechen 
wahrend Zeiten grausamer Religionsverfolgungen eine absolut 
verstiindliche und gewohnliche Reaktion. Was aber bier charak- 
teristisch fiir Meyer ist, bleibtder Umstand, besonders bei Chatillon 
und Erasmus, dass dieser Schleier alien Menschen, selbst dem 
Leser ungeliiftet ist. 

Furcht, die sich bis zur Seelenangst steigert, treibt Ascher, den 
vertrauten Diener des Heiligen, den Sachsen, der in seiner giinz- 
lichen Ratlosigkeit sein geknechtetes, ausgebeutetes Volk typisiert, 
sein verriiterisches Mitwirken bei des Konigs schiindlichem Ver- 
brechen, geheim zu halten. „Reine Angst," Angst der Eitelkeit 
aber, treibt Mirabelle, die junge, einfaltige Geliebte Julian Bouftlers 
(im L. e. K.), „die blanke Natur mit dem Lumpen einer geflickten 
Phrase zu decken" und dabei die Katastrophe mit herbeizufiihren. 

Das Motiv der Verschleierung aus moralischer Furcht, wie diese 
sich iiussert bei dem jungen Dandelot (im Am.), der sein Ver- 
hiiltnis zur natiirlichen Tochter verbirgt, steigert der gereifte 
Dichter bis ins Komplizierte bei der Gestaltung Peregrins ( Richt .). 
Dreimal innerhalb einer Szene (dem nachtlichen Dialog zwischen 
Stemma und Peregrin) wechselt Schein und Sein. Nicht nur ent- 
puppt sich der reine, junggestorbene Kleriker, der weise Krauter- 
kundige als heimlicher Geliebter Stemmas, als Feigling, der nicht 
den elementaren Mut besessen hat, frei und offen den Weg der 
Verbannung mit ihr zu gehen; nicht nur zeigt sich der vermeint- 
liche „Engel Gottes" als verdammter, leichtfertiger Schatten aus 


a Am. 43. 
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dem Schilfreiche Hades, sondern diese Existenz lost sich wiederum 
in Nebel auf, wird durch Stemmas Machtspruch vbllig ausgeloscht. 

Eher aus Opfermut als aus Furcht birgt Faustine (die Leib- 
eigene der Richterin), die iiusserlich „die ehrliche Arrnut am 
Roeken und im Riibenfeld" ist, ihr verjiihrtes Verbrechen, die 
Yergiftung des ihr aufgez^vungenen, jahzornigen Mannes, bis sie 
ihre Brunette mannbar erzogen hat und die driickende Last der 
fiinfzehn Jahr langen Verheimlichung abwerfen kann. 

Als grellbeleuchtete. doch vereinfachte Pendantgestalt steht die 
Leibeigene Faustine neben der Herrin Stemma. Da der Dichter 
jedoch bei der Richterin Hauptgewieht auf den paradoxen Schein 
(nicht auf das Sein wie bei der Leibeigenen) legt, ist es vielleicht 
geratener, diese grosse Gestalt unter die Widerspruchsmasken 
einzureihen. 

Ganz entschieden aus heimlich gehaltenem Opfermut liandelt 
Boccard (im Am.), als er vor der Bartholomausnacht seinen 
Landsmann zu einer vorgeblichen „Geburtstagsfeierlichkeit" bei 
dem Schweizerhauptmann im Louvre einladet. Maske benutzt 
Boccard schon das erste Mai, als er den Freund rettet, ihn langsam 
umarmt und heimlich vor dem Duell das eigene Amulett in das 
Warns stec-kt. Xoch einmal rettet er den Freund durch Verhehlen, 
durch rein ausserliche Verkleidung in einen Schweizergardisten. 

Yerhehlung aus reinstem Opfermut iibt in der Todesstunde der 
edle, aber unbegabte, zum Leben unfahige Jiingling Julian Boufflers 
(L.e.K.), als er dem Voter, der selbst die Rache der Jesuiten 
hervorgerufen hat, den Grund zu seinem Tod verheimlicht. 

Wie der junge Gatte, der Arzt, in dem Gedicht Das Glocklein, vor 
der sterbenden. brustkranken Frau ihren nahen Tod verschleiert, 
verbirgt der Wunderarzt Parazelsus seinem Patienten Hutten die 
Erkenntnis des sich herannahenden Todes, der sich in der facies 
Hippocratiea ankiindigt, wiihrend er den Sterbenden als „Deutsch- 
lands Zier . . . der Freiheit Turin und Hort" begriisst. 4 

Aus Zartgefuhl verhehlt Michelangelo seine Gegenwart, als der 
sclnvermiitige Julianus Medici (U Pensieraso) zur Abendstunde 
in die diimmerige Werkstatt des Kiinstlers schliipft und ein leises 

Zwiegesprach mit sich selbst fuhrt. 

Verschleierung aus Zartgefuhl ein langes Leben hindurch iibt 
in dem Novellenfragment Der Gewissensfall 0 der greise Oberst 
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Duni. Der ganzen Welt gegeniiber, sogar dem eigenen, einzigen 
Kinde, der geliebten Tochter, hat er nie etwas Intimes liber die 
friihverstorbene Mutter erzahlt, von der nicht einmal ein Bild 
existiert. Normaler Verschleierungstrieb ist bier bei Duni, be- 
sonders bei dessen Gestaltung in der letztcn Fassung des Frag¬ 
ments, ins Pathologische iibergegangen. Der Major (die Handlung 
greift bier zuriick) windet sicb unter der f/ Schamlosigkeit, sein 
Gewissen zu entbiillen," zbgert aucb peinlich lange mit dem Ge- 
standnis, nacbdem er sicb dazu entscblossen bat, gelangt in dem 
Fragment iiberhaupt nicht zum Gestiindnis. 

Sein Verschleierungstrieb erscheint iibrigens als Zeicben, iiber- 
triebenes Zeicben seines Gescblechts, seines Standes. Schon der 
Vater hatte sich mehr und mehr von der Welt gefliicbtet, vom 
staatlichen Biirgerbaus zuriick ins Gartenhaus, scbliesslicb binaus 
auf den Waldbiigel. Die scblanke, „luftige" Mutter hatte sicb 
im See ertriinkt, nacbdem sie den alten Diener voraus gescbickt 
hatte mit dem Bescheid, sie wolle allein den Sonnenuntergang 
geniessen. Aucb triigt die gauze Ziircher Patrizierwelt Maske der 
Hoflichkeit, verwabrt die Gebeimnisse. Aus Pietat verhiillen selbst 
die Kinder ihre rechtmiissige Neugierde. 

Aus ZartgefUhl scheint der Patrizier, der Major Duni, den Grund 
seiner Heirat mit der Nahterin zu verbeimlicben. Aber weigert 
er sich nicht in das Allerintimste der eigenen Empfindungen zu 
blicken? Oder bat er hineingeblickt und das Ergebnis zuriick- 
gewiesen? Eigentlich triigt er zugleicb eine andere Art Maske— 
eine leicbte Schurkenheuchlermaske. 0 Einen liindlichen, niedrig- 
stehenden Beamten bat er namlich heimlicb zur Kassendefraudation 
verleitet, um seinen (des Majors) Verlust am Kartenspiel zu decken. 
Die Scbwester des jungen Beamten, die brave, ebrlicbe Niibterin, 
hat er mit ihrem Sparenkassenbuch in die Bresche treten lassen, 
sie spiiter, um sein Gewissen zu besiinftigen, gebeiratet—ohne ihr 
das Geheimnis zu verraten. Er liisst sicb scheinbar gniidig (aber 
unbegreiflicherweise vor der Welt) gesellschaftlich berab, wabrend 
sie mit ibrer Opferwilligkeit und ibrer Grundebrlichkeit in alien 
Einzelheiten etbiscb unendlicb iiber dem patbologischen “ Wider- 
wart” steht. Als hochst wertvolles Dokument in dem Problem, 

* Man muss zwar, um den rielitigen Zusammenhang zu erbalten, den 
Entwurf des Dichters nach Betsys Worten an Adolf Frey ( C. F. M. Unvoll. 
P- 233) mit dem Fragment zusammenstellen. 
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Maske und Gesicht des Dichters selbst, soil dieses Fragment spater 
behandelt werden. 

Als ein poetischer Vorlaufer zu Duno Duni (und ein Venvandter 
des Ohms in Die Schlittschuhe) erscheint der narbige, greise Feld- 
herr im Gedicht Die geldschten Kerzen, dessen Scham- oder 
Zartgefiihl in bezug auf die Camargo-Episode Dunkelheit wahrend 
des Berichts verlangt. Eine charakteristische Intensivierung der 
Yerschleierung kommt iibrigens in diesem Gedicht vor, indem der 
Dichter (dem Leser gegeniiber) mit keinem Wort die Natur dieses 
Geheimnisses offenbart. 

Bei der monumentalen Lukretia Planta (in J.J.) ist Pietat die 
Triebfeder zur theatralischen Verschleierungsmaske. Im Vergleich 
mit dem geliebten Jiirg erscheint die Lukretia zwar als die Offen- 
heit selber. Aber schon als zehnjiihriges Kind zeigt sie unge- 
wohnliche Fahigkeit ihre Gefuhle zu verbergen. Zur selben Zeit als 
sie den „naiven, rein-griechischen Zug" ' erweist (das tiberbringen 
des diirren Fleisches und die kindlich ungenierte Umarmung Jiirgs 
im „Loch"), weiss sie sich dem Vater gegeniiber zu verbergen. 
Ihren Korb musste sie versteckt gehalten liaben; heimlich ist sie 
vom Vater fortgelaufen. Eine Variation dieses Motivs wiederholt 
sich bei dem fiinfzehnjahrigen Madchen auf dem Julierpass mit den 
heimlich geschriebenen Worten, „Giorgio, guardati." Verehrung, 
Pietat gegen den Vater streitet mit heimlicher Liebe fur Jiirg die 
ganze Handlung hindurch. 

Auf das Gesicht der Erwachsenen, der Waise, legt sich gewohn- 
lich die fast antikisierte Maske der Strenge. Doch sind die 
„warmen, dunkeln Augen" 8 gegen die ruhigen Ziige auffallend. 
Gegen die guten Schwestern in Cadiz, gegen den treuen Lukas, 
den bestandigen Begleiter, gegen ihre ganze Heimat verschliesst 
Lukretia ihre Gedanken. Auch verschleiert sie vollig ihre diplonia- 
tische Sendung, ihre monumentale Leistung dabei; dem Serbellom 
selbst verheimlicht sie nicht nur ihre Liebe fur Jiirg— nur den 
Hass sieht der Spanier —sondern ihre Verachtung, ihren Ekel 
gegen den Sumpf der Intrige. Die spiitere Phase des Zwiespaltes 
zwischen Liebe und Hass (Ohnmacht, selbst Jiirg zu toten wider 
Hass gegen jeden unwurdigen Racher) wird auch vor jedem ver- 
hehlt. Wesen wird hier vom Dichter selbst, gegen Gcwohnheit, 
durch kurze Seelenanalyse offenbart. Sogar beim grasslichen 


7 J. J. 20. 
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Beilhieb scheint vor der Welt nur die Kache vollbracht zu sein. 
Dass Liebe sicli damit verborgen misclit, weiss der sterbende, 
triumphierende Jenatsch. 

Noch charakteristischer als diese Verschleierungsmaske aus Pietiit 
ist bei Meyer die Maske des Rummers. 

Im Plautus ini Nannenkloster verdeckt Poggio, wie sclion er- 
wahnt, die nagende Sorge um die Sohne. 1m Leiden eines Knaben 
ist es ja geradezu Bel'ehl des Konigs, unselige Dinge zu verschleiern. 

Zu wiederholten Malen erscheint diese Verschleierung des Rum¬ 
mers in den Gedichten. In dem balladenhaften Im Gebirge wirkt 
die Sorge des alten spinnenden Miitterleins tief, eben durch die 
Verbindung von Verschleierung (matter Beleuchtung, leisem 
Gebet) und Andeutungen (Gegend des Monte del Disgracie, Toten- 
kranz an der Wand, „vielleiclit" schimmert eiue Triine in dem 
Auge der Spinnerin). In Nach einem Niederliinder zieht der 
Vater, der niederlandische Maler in der knappen Antwort: 

Nach der Natur. Mein Kind. 

Gestern beerdigt. Herr, ich bin zu Dienst. 

bestimmt abweisend einen Schleier iiber den eigenen Ilerzens- 
jammer den lebensfrohen, lebensstrotzenden, verstiindnislosen, 
reichen Kunden gegeniiber. Stolz und wiirdig verbirgt der ge- 
fangene Vercingetorix (in der letzten Fassung des Gedichts) vor 
dem romischen Pobel den bitteren Rummer iiber das Loos des 
Vaterlandes und die Iloffming auf baldige Heimfahrt durch den 
erlosenden Tod auf dem Kiieken des getreuen Gcisferrosses. 

Wehmiitig verschleiert verbleibt der alte Ohm im Gedicht Die 
Schhftschuhe , der dem Neffen, dem geliebten Quiilgeist, lieber die 
Schlittschuhe, vielleicht das einzige Zeiehen seines Liebestraumes, 
seines zarten Jugenderlebnisses, ausliefert als das Geheimnis selbst. 
In der Ballade Die Fiisse im Feuer verbergen beide Hauptgestalten 
ihre Gefiihle; mit Not verhehlt der Reiter, der Konigsknecht, seine 
Angst, dass hier im Schloss, wo er gefrevelt hat, ihn Rache ereilen 
soli, wahrend seiner gemeinen, grausamen Natur, der heroische, 
nachtliche Seelenkampf des hugenottischen Schlossherrn uimeahnt 
bleibt. 

.Unter den aus Rummer verschleierten Gestalten Meyers wirkt 
vielleicht am ergreifendsten der sterbende Hutten auf Ufenau, der 
im Weltkampfe Verungliickte, dessen Verschwiegenlieit gegen' den 
eifrig anfragenden alten Freund schon in den Tagen seines anfan- 
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genden Ungliicks auf echt Meyersche Weise den bittern Gram bis 
auf drei Worte dec-kt ( Die Gebdrde). So als es ihn treibt von 
Ufenau, ein letztes, kurzes Mai Menschen aufzusuchen, trinkt er, 
der sterbende Unbekannte, den Aufforderangen der Dorfler nach- 
kommend, auf Huttons Gesundheit ( Der Trunk). Verborgen im 
Buchenhag halt er sich, wiihrend der Kahn mit Schiilern, das 
Huttenlied singend, ganz dicht an seiner Insel vorbeistreieht. Die 
Verschleierungsmaske aber nimmt ernstere, erhabenere Farbe an. 
Das Buehenhagereignis erscheint als Vorstufe zur Szene auf der 
duftigen Wiese nach dem Todesurteil, wo der Verurteilte sich ins 
bliihende Gras wirft, lange weint, aber allmahlich still liegt, sein 
eigenes Grabmonument darstellt. Verschleierungsmaske ist in 
Todesmaske iibergegangen. Eine verwandte Wirkung erzielt der 
Dichter spater im Heiligen, wo des Kanzlers regungsloses. blasses 
Haupt neben der toten Grace auf der Bahre liegt. Allein hier bei 
Hutten ist die Wirkung noc-h einfach ; der erzielte Kontrast zwischen 
bliihender Wiese, sonniger Luft und steinernem Grab ergreifend 
erreicht. 

Bei alien Gestalten in diesem Kapitel ist die Verschleierungs¬ 
maske aus irgend einem bestimmten Grand motiviert. Sie hat 
sozusagen eine raison d’etre. Charakteristisch ist aber bei Meyer, 
dass die Verschleierung an und fur sich als eins der Hauptattribute 
der weibliehen Idealgestalt gilt. So bei der Gestalt der Jugend- 
geliebten bildet die Selbstverschleierung. diese Hiille, die iiber dem 
zarten, siissen Wesen liegt, vielleicht Hauptreiz. Dies ist besonders 
auffallend in Stapfen , 9 wo die schlanke, reine Gestalt durch das 
„walddunkle" Wesen, die tiefsinnige Zweideutigkeit der langen, 
bevorstehenden Reise fesselt, wo der Dichter diese Verschleierung 
rein ausserlich akzentuiert, indem er die Geliebte mit verhiillter 
Stirn, in leic-ht rieselndem Nebel, im Wald darstellt. 

Im W'eihge schenk werden die „brauncn, schwermutsvollen 
Augon" 10 betont, das rehartige, angstlich Fliehende ihres Wesens, 

o Oh diese geheimnisvolle Geliebte Clelia Weydmann ist, wie Brecht be- 
liauptet. oder Constance von Rodt wie Harry Maync (23) und Adolf Frey 
(08), laut einer Mitteilung von Betsy Meyer, zu glnuben scheinen, ist hier 

nebensachlich. 

»o Die neuen Untersuchungen von Frau Lena Dahme (192) stellen zwar 
heraus, dass iiber der historisehen Clelia keine Melancholic lag wie iiber 
der dichterischen und dass die Geliebte des Wcihgeachcnks Constance von 
Rodt sei. Die Gestalten hinter dem Schleier mogen sich verdriingen. Der 

Schleier verbleibt. 
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das Jungfrauliche, aber zugleich das Frische und Geheimnisvolle; 
wahrend im Bluistropfen das scheue, zarte Wesen auf die Probe 
gestellt wird. Etwas von derselben waldfrischen Scheu hatte der 
Dichter iiber die Hauptgestalt der unpersonlichen Ballade Das Reh 
gelegt, 11 wie die scheue, heimliche, zarte Liebe in der Brust eines 
ganz jungen Madehens Hauptmotiv in LAebesflammchen bildet. An 
den Verschleierungsdrang der idealisierten weiblichen Gestalt reiht 
sich das geheimnisvolle, keusche, stark symbolische Wesen des 
Bergsees in Sontiiags, zwar mit dem grossen Unterschied, dass sich 
dieses reine, jungfrauliche Wesen scheu vor der Welt zeigt, wahrend 
es dem Dichter, dem Geliebten jeden Gedanken offenbart. 


11 Jan. 1801, bei Bodmer abgedruckt. Spatere Fassung: Die Rche. 


y. 


DIE WAHRHAFTIGKEITSMASKE, ASSONANZ, 
DOPPELGANGER, WAHNGEBILDE. 

Wiihrend die bisher behandelten Gestalten bemiiht sind, entweder 
zeitweise oder fortdauernd ihr innerstes Wesen hinter Verhehlungs- 
masken verborgen zu halteii—Schurkenraasken, schalkhafte Masken, 
Verhehlungsmasken aus Furcht, aus Rummer ziehen an uns vorbei 
—findet man cine kleine, aber fur Meyer charakteristische Gruppe, 
die zugleich maskiert und unmaskiert ist. Wahrend sie Masken 
zu tragen scheinen, entlarven sie gerade dadurch ihr innerstes 
Wesen oder irgend einen personlichen Zug. Eine Assonanz entsteht 
bei dieser „ Wahrhaftigkeitsmaske." Oder sie steigen als Larven 
(nac-h Meyers eigenein Gebrauch des Wortes) ohne Verleugnung 
ihres Kerns aus der Vergangenheit oder dein Nichts. 


Doppelganger. 

Akzentuierte Wahrhaftigkeitsmasken mit verbliiffender Doppel- 
giingerwirkung tragen samtliche Gestalten in der inneren Geschichte 
der Hochzeit des MohcIis, wo die Maskenidoe bis „non plus ultra" 
und doch hochst raffiniert ausgefiihrt ist. Die bisher behandelten 
Masken werden alle aktiv (entweder bewusst oder unbewusst) 
getragen. In dem kiihnen Experiment, II . d. M., werden die Wahr¬ 
haftigkeitsmasken passiv getragen, fast unter der hypnotisierenden 
Wirkung Dantes aufgesetzt. Jede Hauptgestalt im Rahmen, dem 
geselligen Kreis des Renaissance-Fursten zu Verona, sieht sich 
unheirnlich deutlieh, gross gezeichnet, stark markiert, sogar mit 
dem eigenen Namen auftreten am Ufer der Brenta. Veranderter 
Ort entruckter Zeitpunkt, erdichtete Ereignisse lielern das aussere 
Maskenhafte. Doch sind diese Ereignisse logische Folgerungen der 

wahren Charaktere der Anwesendcn. 

Cangrandes herbe Herzogin, die sich etwas in den Schatten weg 

vom Ilerde lehnt, blickt ihre hehre, marmorkalte Doppelganger.n 
an in Diana Pizzaguerra, der verlassenen Braut Astorres. In noc i 
hbherer Potenz sieht sie sich auf der innersten Buhne (in dem 
Maskenzug) als die jungfraulich entrustetc Gottin Diana a ir- 
haftigkeitsmaske von der Wahrhaftigkeitsmaske projizicrt 

Die leblmfte, naturliche junge Freundin Cangrandes, die die \ 

2G 
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Warme des Herdes und die Gunst des Fiirsten geniesst, die ein 
hiibsches Gahnen unterdriickt, als das Gesprach unter Dantes 
Fiihrung eine philosophische Richtung nimmt, sieht sich als die 
liebreizende, unbedachtsame, kindliche Geliebte in Padua. Die 
freundliche Gebiirde, mit der sie dem einsamen Dichter Platz am 
warmen Herde einraumt, erscheint in Antiope fast zu heroischer, 
doch riihrender Barmherzigkeit gesteigert. 

So wird der klugblickende Jungling Ascanio, dicht neben Can- 
grande, erweitert zum paduanischen Ascanio, zum feingebildeten 
Humanisten und vollendeten, aber niclit sklavischen Hofling; 
Germano gesellschaftlich hinaufgeriickt zum Bruder der hoch- 
stehenden, gerechtigkeitsfordernden Diana in Padua, dessen ger- 
manische Treue und Treuherzigkeit ausfiihrlicher in der Maske 
betont sind; die iippige, geschwatzige Isotte von Verona zur 
leichtfertigen, unheilbringenden Kammerzofe, zur Sotte leicht 
verzerrt. 

„Der vornehme junge Kleriker dessen Finger mit dem kostbaren 
Kreuz [auf der Brust] tiindelt" und dessen Skeptizismus Dante 
berausfordert, sieht sein Ebenbild, Serapion, aus den Kloster- 
mauern herausbrechen und wiist leben; wie auch Cangrandes 
Hofnarr zum Scblemmer Gocciola in Padua (schon behandelt unter 
den schalkhaften Masken) noch verachtlicher herabgemindert wird. 

Die Personlichkeit Cangrandes wird jedoch zerspalten, vielleicbt 
aus diplomatiscber Riicksicht, vielleicht weil Dante seinen Gonner 
auf diese Weise leichter riigen kann (wie schon enviihnt) ; viel¬ 
leicht weil Dante auf Hamlet-Weise Geheimnisse durch analog 
handelnde Schauspieler aufdecken will. Der Scaliger tritt zur 
gleichen Zeit privat in bezug auf seine Zweiweiberei als Astorre 
maskiert auf und politisch in bezug auf seine Renaissance- 
Ziigellosigkeit als Ezzelin. 

Alle Geschopfe Dantes aber in der inneren Geschichte treten 
nicht nur als Wahrhaftigkeitsmasken der Gestalten des iiusseren 
Rahmens auf, sondern sie fiihren eine selbstiindige Existenz und 
miissen daher unabhiingig betrachtet werden. Wiihrend Ezzelin den 
eigenen Ehrgeiz hinter dem Richtermantel birgt, sitzt dem Monch 
Astorre scheinbar die Kutte, das Symbol der idealen Barmherzig¬ 
keit, wie sein Auftreten wiihrend der Pest und wiihrend der 
Judenverfolgung beweist. Wie sehr die zwei Geliibde des Monchs, 
Armut und Gehorsam, zu seinem Wesen gehoren, erkennt man, als 
Astorre gezwungen ist, die Kutte abzuwerfen und die reiclie Edel- 
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mannstracht anzulegen, die ihm wie eine hohnende, entheiligende 
Larve sitzt. Als er durch seine Entkuttung des Gehorsams entledigt 
ist und an das Gebieten gerat, geht er zu Grunde. Von Welt- 
klugheit weiss er nichts. Die Kutte ist ihm aber nur zwei Drittel 
Assonanz. Ein Drittel bildet sie Dissonanz. Und doch ist sie ihm 
Schutz, Panzer, in den er, der Weiche, dem Einsiedlerkrebs 
gleichend, hineinschliipfen kann. Das dritte monchische Gelubde 
namlich, der fast unmoglich hohe Grad von Keuschheit, ist ihm 
nicht angeboren. Seine Sinnlichkeit regt sich im Unterbewusstsein. 
Wenn sie qualend auftaucht, wird ihr mit Miihe vom klugen Prior 
eine iiberweltliche, sublimierte Bedeutung gegeben. Dieses Drittel 
unbewusster und unschuldiger Liigenmaske ist an seinem Untergang 
Scliuld. Die zuriiekgedriingte, frohe Sinnlichkeit steigt entfesselt 
in elementarer Gewalt empor. 

Eine ahnliche Teclmik wie in der H. d. M. benutzt Meyer im 
Gedicht Venedigs erster Tag. Nur ist das duster Riigende zum 
leicht Galanten herabgemindert. Doppelgangerisch stellt sich selbst 
der Lautenspieler und Maler Giorgione dar, indem er trotz des 
Gebots der schonen, hochstehenden Julia Vendramin ihr doch ein 
heisses Liebeslied vorsingt. In der erdichteten Episode bei der 
Grundung Venedigs kehrt er wieder als Fischerjunge, der urn die 
schone Patrizierin wirbt—und sie gewinnt. 

Verwandt mit dieser Doppelgiinger-Wirkung ist die bekannte, 
asthetische Symbolik des Dichters. Wiihrend Meyer in fast jeder 
Dichtung irgend ein plastisches Werk in die Handlung hineinflicht, 
das als Symbol oder Schliissel wirken soli, wie das Gemalde von 
den Schachspielern (in V. d. P.), die Zeichnung des ungluckseligen, 
verfolgten Pentheus (im L.e.K.), wie die Stukkatur der Decke 
im Leubelfinger Patrizierhaus, die Abraham und Isaak darstellt 
( G. A. P.), wie das Mokierbuch William Tracys mit der Zeichnung 
der Ahre und des Jagdhundes (im Big.), der Schlangensaal im 
Schloss zu Novara (V.d.P.), wie der gefesselte Cupido (in A.B.), 
lasst sich das Absichtliche bei dieser Technik vielleicht am 
deutlichsten im zweiten Fragment des Dynasten, dem letzten 
Toggenburger 1 durchschauen, wo die totlichen Feinde. der schwarz- 
haarige, hohe Ziircher Burgermeister und der rothaarige Schwyzer 
Landammann, das alte Gemalde von den zwei ringenden Gestalten 
mit verstrickten Haaren auf der Schlossmauer als finstere Wahr- 


1 C. F. if. Unvoll. P. 75. 
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sagung betrachten miissen. Zugleich verlarvend und entlarvend 
wirken diese Schliissel, die also verschieden von deni Urtypus, deni 
niichternen Resume vor der Novelle bei Boccaccio (und bei Kleist), 
hier plastisch symbolisch innerhalb der Werke eingeschachtelt, halb 
verborgen sind. 


Wahngebilde. 

In den Gedichten spielt, wie man envarten sollte, das Doppel- 
giingerische, Gespenstische eine nocli grdssere Rolle. Schon ini 
Hutien kommt es vor. So 1 tritt in Anzeige der Schatten des Franz 
von Sickingen blass, oline Worte auf. In dem hoclist koniplizierten 
Gedicht Der hi eine Ferge , voll vager, reicher Symbolik, zeigt sich 
das Doppelgiingermotiv in der Ahnlichkeit zwischen dem kleinen 
Fergen und dem zwanzig Jahre iilteren Hutten. Dieses Doppel- 
gangermotiv aber verschwindet oder verpflanzt sich in ein neues 
Doppelgiingermotiv: Ilutten erblickt das eigene Bild tief gefurcht 
in der Flut. Beide Motive finden ill re Auflosung in dem Leben- 
Vergangenlieitsmotiv; 

Die Flache krauselt sich im Abendwind, 

Zcrgangen beide Bilder. Rudre, Kind! 

Der Zyklus: Kindheit (Ferge), Mannesalter (Hutten), Tod 
(Zerstbrung der beiden) hat sich vollendet. Die Doppelgiinger- 
masken sind in allegorische Masken oder Symbolik ubergegangen. 
Aber nocli einmal wechselt das Motiv: liinter der wehmiitigen 
Resignation der einfachen Schlussworte, „Rudre, Kind," liegt 
wieder eine Andeutung von dem charakteristischen, fast unlieim- 
lichen Spielen des Dichters mit dem Problem Leben-Traum, 
Schein-Sein. 

Gespenstisch maskenhaft wirken die Wiederganger, die in reicher 
Fiille in den Gedichten aus der Erde, aus der Flut herauf steigen 
und nur der Scheinwelt gehoren. 

So steigt leise herauf nacli Sonnenuntergang aus der Wiese der 
Reigen der sanften, von der Pest hinweggerafften Jugend und tanzt 
in Liebe verschlungen, gelockt von dem jauchzenden Reigen der 
Lebenden, der Unschuldigwortbriichigen ( Die zwei Reigen). Aber 
auch in der Dammerstunde auf der Briicke, Auf Ponte Sisto y 
unterhalb der ewigen Stadt, erscheint in der Flut das Gespenst 
eines Nachens, Jakobs Kahn. Fliichtige Schatten sind diese dem 
monumentalen Chor der Toten gegeniiber: 
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Wir Toten, wir Toten sind grossere Heere 
Als Ihr auf der Erde, als Ihr auf dein Meere! 

Nicht in der Dammerung, sondern am hellen Sonnentag erscheint 
im bliihenden Weinberg ,das wallend blanke Rockgeflatter' des ersten 
Abts des Klosters (Weinsegen). „Mittag ist des Berges Geister- 
stunde" heisst es ausdriicklich in Der Kaiser und das Fraulein, wo 
deutscher Kaiser und Gefolge am schwindelnden Septimer Pass wie 
vor Jahrhunderten wandeln. Sommerhitze briitet wieder eine 
Tagestraumerscheinung aus, diesmal von einem durcbgeistigten, 
durchgliihten Dornroschen in Reisephantasie, wahrend in der 
Zwingburg der mhig auf dem Schlossteich segelnde Schwan ein 
Doppelganger des Wappenschwans hoch oben in der zerstorten Burg 
zu sein scheint. Aus der jiingsten Eiche des Waldes tritt beim 
Beilhiebe des ahnungslosen Jiinglings, eine klassisch mythologische 
Dryas hervor ( Die Dryas). 

Auch aus der dunkeln Flut steigen die Sckemen. Als Fei mit 
schmerzlich bleichem Haupte und schwarzen Haaren sucht die 
verstorbene Geliebte mit ihren schneeweissen Hiinden das Boot des 
treulosen Ritters in das Seegestriiuch zu ziehen. „Eine liebe, liebe 
Stirame" lockt den Dichter in todessehnsiichtiger Stimmung aus 
der Tiefe ( Schwiile ). Aus dem Meere beim bleiehen Geisterschein 
steigen die Nixen, „die freudlosen Kinder der Flut," gezogen durch 
das leichtfertige Singen der frechen normannischen Adelsjugend 
und der vier Konigskinder, um ihr Werk der Zerstorung auf La 
Blanche Nef 2 zu vollfiibren. und in den klaren Gewassern erschauen 
die am Strande spielenden Madchen krause Gestalten, einen Meer- 
man, „eine grinzende Larve" ( Flut und Ebbe). Wioderganger, 
grausig barock, erheben im Strandkloster (an Bbcklin mahnend) 
ihr kriiftig schallendes Deo Gloria (das Brausen des Meeres) — 
trotz der abgehauenen Kopfe. 3 Wiedergangermotiv liegt hier inner- 
halb Wiedergangermotiv, indem das „tote Briiderlem" die elf 
lautsingenden, kopflosen Kapuzen auf der Orgel begleitet (Mowen- 
geschrei). Selbst um das spate Dampfboot tauchen die Schemen 
auf: liingst verstorbene Freunde des Dichters zechen tief unten im 

a Vgl. hiermit die Vorlage bei Nussberger (274) abgedruckt. Die spezi- 
fischen und lebendig plastischen Gestaltungen sind also Meyers Erfindung. 

» Allerdings scheint nach Max Nussberger (158) die Idee von den kop - 
losen, sonst kriiftig auftretenden Gespenstem von Heine (Marie Antoinette, 
Romanzero) zu stammen. Die Verwandlung der Naturelementc in „Larven 

gehort wie in Flut und Ebbe jedoch Meyer. 
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Wasser. In Lethe erscheint die zarte Gestalt der junggestorbenen 
Geliebten geisterhaft im klassischen Rahmen, urn dem Geliebten 
im Arme zu zerrinnen. 

Im Traumgedicht Uber einem Grabe steigen Schemen in der 
Maiennacht uber dem frischen Grabe des lieblichen Knaben auf: 
der Zecher, der Redner, der Krieger als potentielle Gestaltungen 
seines Wesens, wahrend im Traumbesitz die Schemen nur durch 
ihre vollige Verhehlung in ihrer goldenen Inka-Legendenwelt 
unmittelbar unter dem Schutt leben, in einer Scheinwelt aber, die 
den ausgehungerten Visionaren die wirkliche armselige Welt 
ganzlich ausloscht. 


VI. 


DIE WIDERSPRUCHSMASKE, DISSONANZ, 

DAS PARADOXON. 

Aus der iiberreichen Phantasie der Lebenden sind die eben- 
behandelten Wahngebilde, Doppelgiinger, Wiedergiinger, Larven 
hervorgegangen. Das Los des Lebens selbst aber verleiht anderen 
Gestalten, einer nicht geringen Anzahl in Meyers Werken, eine 
Maske, indem iiussere Form, iiussere Lebensfiihrung oder Stellung 
einen grellen Widerspruch bildet zum Kern des Individuums. Eine 
Dissonanzmaske entsteht im Koutrast z. B. zu den friiher behandel- 
ten Assonanzmasken auf der inneren Biihne in der Hochzeit des 
Mdnchs. Oder die Gestalten dieser neuen Kategorie decken sich 
selbst, aus weit verschiedenen Griinden mit einer Hulle, der (im 
gewohnlichen mensehlichen Bewusstsein) eine Art allegorischer 
Bedeutung, platonischer Idee abstrakten Begriffs innewohnt. So ist 
in unserem Bewusstsein die ideale Kirche gleichbedeutend mit 
Barmherzigkeit, Armut, Liebe, Reinheit; so soil der Richter in sich 
selbst siindlose Gerechtigkeit darstellen; so soli die Gerechtigkeit 
selbst aus iiberindividueller Quelle fliessen. Das Ich der betref- 
fenden Gestalt aber entspricht nicht der Hiille. Bei Meyers Be- 
handlung entsteht eine maskenhafte Wirkung. 

Als erste Unterabteilung dieser Kategorie konnte man die 
Widerspruchsmaske, die durcli Konflikt zwischen Natur und ange- 
borener Stellung entstanden ist, hervorheben. Bei dem jungen 
Mediceer Konig Karl IX. (im. Am.) ist dieser Koutrast groll. 
fast melodramatisch. Ebenso erbiirmlich sitzt dem jungen. geist- 
losen Fiirsten Sforza (V.d.P.), der sich wie ein Kind vor dem 
Dunkel fiirchtet, die ererbte Wiirde, woran er immer erinnert 
werden muss. Das Paradoxe geht hier deutlich ins Vermummte 
iiber, als der Kanzler bei dem Anmelden Bourbons mit phvsischer 
Macht den angsterfiillten Fiirsten zuriick in den Sessel zwingt, ihm 
den Mantel umhangt und Anweisungen gibt, wie er auftreten soli; 
„du hast etwas Fiirstliches, wenn du dich aufrecht hiiltst" ermun- 
tert i\Iorone ihn. Selbst der Name des Schlosses, das nocli „Burg 
des Glucks" heisst, triigt zur hohnenden Scheinwirkung bei. 
Wiihrend das Fiirstlein Sforza ganz unbewusst aus seinen gene- 
tischen Anlagen heraus Widerspruchsmaske triigt, kann er sich doch 
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bewusst zuweilen, von Morone gelehrt, von dem Jahrhundert ange- 
steckt, die eclite Renaissance-Liigenmaske anlegen, indem er z. B. 
dem Konnetabel gegeniiber Unwissenheit, Erstauncn, Entriistung 
recht gut heucbelt, als dieser ihn des Verrats beziclitigt. 

Als bedeutendste Gestalt der Kategorie der Widerspruchsmasken 
steht Konig Heinrich, Gonner und Gegner des heiligen Thomas, 
der ganz naiv einen Widerspruch enveist. Obleich der Konig der 
Welt gegeniiber mit echt normannischem Gebieterstolz seiu Recht 
als „christliches Gewissen von England" handhaben will, bleibt 
dem Liistling die Religion nur iiusserliche Sache. „Das hoch- 
heilige Evangelienbuch gehort auf perlengestickte Altardecke und 
hat nichts mit dem Weltwesen und der Wirklichkeit der Dinge zu 
tun," rut't er entriistet, als sein neuer Primas Rat in den Evangelien 
in bezug auf die Gerichtbarkeitsfrage suchen, den Meister Christus 
fragen will. Heinrich mag einen starken Sinn fiir das Anstiindige 
in bezug auf die Kirche besitzen z. B. die Bischofswahl betreffend; 
er mag sogar treuherzig behaupten, ,als ein demiitiger Christ wolle 
er leben und sterben,' aber f> schlimmer als ein Heide hat er 
gesiindigt an einer unmiindigen Seele und an einem kaum reifen 
Leibe." Die Tochter des Landes, die er zu beiden Seiten des Kanals 
verfiihrt hat, sind zahllos. Unkoniglich tobt er auch in Zorn 
und Reue. 

Die ungeziigelte, masslos sinnliche Xatur hat doch in einer 
Beziehung aus Erfahrung gelernt, sich schlau zu verhehlen, um vor 
den Verfolgungen des eifersiichtigen „Teufels," Frau Ellenor, die 
Liebschaften zu decken. Diese Art Verhehlung ist dem Konig 
allmahlich so gelungen, dass er z. B. den ganzen Herbst das 
Waldschlosschen besucht, ohne dass selbst Hans, sein Leibknecht. 
entdeckt, wer darin verborgen ist. Auch sitzt er scheinbar mit 
seiner gewohnlichen, leuchtenden Offenheit an festlicher Tafel oder 
am Staatsarbeitstisch seinem Kanzler gegeniiher, dessen hilflose 
Tochter er heimlich schandet. Die Fahigkeit, diplomatische Maske 
anzulegen aber fehlt ihm giinzlich, obgleich ihn die zwar nur halb 
verstandene Kunst seines Kanzlers hoch ergotzt. 

Konig Heinrich triigt also zweifach Maske: Verhehlungs- oder 
Schurkenmaske und unbewusste Widerspruchsmaske, vom Schicksal 
auferlegt, wie die zwei schwachen Fiirsten, Karl IX. und der Sforza. 

Andere Meyersche Gestalten tragen durch den eigenen Willen, 
aber unbewusst und durch Unreife oder Unwissenheit Widerspruchs- 
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masken. Hierher gehoren die zwei kurz zitierten Beispiele, als 
Einleitung im Rahmen der Hochzeit des Monchs, von dem Monch- 
Krieger und der Nonne-Braut, die freiwillig die falschen Hiillen 
abwerfen, um der eigenen Natur zu folgen. Aus Unwissenheit und 
im Notfall ergreift Hans Bogner (im Hlg.) in der Jugend, ehe 
er den Sinn des Lebens erkennt, die Kutte, um diese spater 
voriibergehend mit den von fahrenden Schiilern hohnisch sym- 
bolisch aufgesetzten Eselsohren zu tauschen. 

Als Yerkleidung miissen Mantel und Kragen dem wiirfelnden 
Pfarrer zu Utikon stehen wie seinem Amtsbruder, dem Pfarrer 
Wertmiiller, der gern einen ganzen Nachmittag am heiligen Sonntag 
unter aufflatternden, verwundeten Enten auf dem Auteich herum- 
knallt, der sehliesslich von der Kanzel schiesst und von der para- 
doxen Einkleidung befreit wird. 

Der paradoxe Zustand beider Kirchen (sowohl der protestan- 
tischen wie der katholischen), die blind wiitend Religionskriege 
fiihren, bewirkt, dass ibnen beiden eine Dissonanzmaske anhaftet. 
So bildet das Kreuzfahrerheer, das mit roten Bachen von Blut den 
Tod des Erbarmers rachen will, einen tragischen Widerspruch zum 
Friedenstifter selbst auf dem Berg der Seligkeiten. So wirken die 
alttestamentlichen Worte Blasius’ (in gotteslasterliche 

Rachsucht waltet; der Kern ist Hass; nur der Schein, der Name 
der christlichen Kirche ist da. Der grosse, bedeutungsvolle 
Unterschied zwischen dieser Dissonanz der gerraanischen Welt und 
derjenigen der romanischen liegt gewohnlich bei Meyer, neben der 
geistigen Enge der germanischen Gestalten, in ihrer Selbstlosigkeit. 
Betrug fehlt auch gewohnlich. Die verschwindend kleine Anzahl 
protestantischer Dissonanzmasken ist auch auffallend. 

Bei einigen Gestalten entsteht die Dissonanz allmahlich durch 
innere Yerwandlung, durch feindseliges Schicksal, durch erwa- 

chende Urteilsfahigkeit, durch Leidenschaft. 

Die blasse, hehre Maske der grossen Richterin leuchtet leidend am 
auffallendsten unter dieser Kategorie hervor. Durch Geburt sowohl 
als durch Anlage ist sie schon als Kind ganz deutlich vorbestimmt, 
Gerechtigkeit zu verkorpem und soli das Richtschwert des Vaters, 
des Judex von Rhiitien der Sitte gemass erben. ,Nicht Buchstaben 
und Verse zu bilden, sondern in den Dorfern zu regieren, Hande 
zu scheiden, und die Arztin bei den Eigenen zu machen' 2 ist lhr 


» J.J . 100 . 
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als jungem Madchen natiirlich wie Atemholen. Ihr Wesen scheint 
mit der Hiille, dem Begriff der rauhen Gerechtigkeit ganz zusam- 
menzufalien, wie ihrer das halb-zivilisierte Rhiitien bedarf. 

Der Gerechtigkeitsmantel, das walire, vollkoramene Sinnbild des 
jungen Madchens Stemma, verwandelt sich aber bei dem um des 
ungeborenen Kindes willen begangenen Verbrechen der Frau 
Stemma in cine falsehe Hiille, welche die Richterin, deren gigan- 
tischer Wille den umringenden rhatischen Alpen verwandt ist, 
fiinfzelm lange Jahre siegreich trotz dem Gewissen tragt, obwohl 
Spuren des Kampfes sich in dem miiden, blassen Antlitz zeigen. 
Um so peinlicher wahrt sie die iiussere Form der Gerechtigkeit, 
Werber um ihre Hand werden abgewiesen; ihr Leben ist der 
Tochter, besonders aber der zerriittenden Arbeit der Gerechtig- 
keitswaltung gewidmet. Verbrecher legen ihr, der verkorperten 
Gerechtigkeit und Reinheit, Bekenntnis ab. So erwirbt sie sich den 
Ruf der Allwissenheit, teilweise eben durch das Erlebnis der 
begangenen Freveltat. 

Der Leibeigenen gegeniiber wahrt Frau Stemma vollig die iiussere 
Maske der reinen, unparteiischen Gerechtigkeit; als kluge, er- 
fahrene Arztin, als allwissende Richterin erteilt sie der gebrochenen, 
nach ewiger Gerechtigkeit diirstenden Faustine technische, weltliche, 
selbst kirchliche Gerechtigkeit. So muss sie, die Gleichschuldige, 
richten. Gegen den sie heimsuchenden Peregrinus setzt sie sich 
fast gewalttiitig die liignerische Maske der Reinheit auf: „Solche 
Schmach kennt die Sonne nicht; Stemma ist makellos." 3 

Als Frau Stemma hauptsachlich, um die Rechte Palma Novellas 
zu schiitzen, aber aucli um durch das offentliche Freisprechen von 
aller Schuld am Mord den letzten, endgiiltigen Sieg gegen das 
Gewissen zu erkiimpfen, den Stiefsohn Wulfrin zuriick nach der 
Stammburg ruft, bezeugen bei der allerersten Begegnung die un- 
willkiirlichen Worte dieses Gegners, wie angegossen der Judicatrix 
die langgetragene Maske der Gerechtigkeit sitzt. Es ist also nicht 
allein der unglaubliche Grad der Frechheit, welcher erfordert ware, 
der gegen ihre Schuld spricht, sondern das hohe, reine Antlitz, 
das auf jeden einen tiefen Eindruck macht. 

Nur in der Nacht, unter dem Ansturm der gereizten Nerven, 
als das verhasste Wulfhorn ertont, fallt die Maske ganzlich—aber 
nur vorxibergehend—vor dem klaren Appel des Gewissens. Krampf- 


•Richt. 574. 
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haft weigert sich die Richterin, selbst nachdem ihr die Tochter das 
Geheimnis abgelauscht hat, sich vor der Welt zu entlarven, und als 
kraftvollcs, fast iiberzeugendes, letztes Argument fiir das Weiter- 
tragen der Maske klingt Stemmas Fiirbitte fur das Land, worin 
Chaos entstehen wiirde, wenn es bekannt wiirde, dass „Siinde so 
lange Siinde gerichtet hatte." Als schliesslich um des geliebten 
Kindes willen 4 Stemma sich doch mit grosser Gebarde vor dem 
einziehenden Kaiser entlarvt und ein Gottesurteil das Gestandnis 
bekriiftet, personifiziert die magna peccatrix durch den eigenen 
Richterspruch und die offene Siihne die Gerechtigkeit. Dissonanz 
verwandelt sich in die urspriingliche Assonanz. 

Die voile Erhabenheit, die Tragik dieser Richterin kommt erst 
zur vollen Geltung, nachdem man das Fragment von der Vor- 
liiuferin, der [sizilianischen] Richterin 5 gelesen hat, denn auch 
sie triigt Verhchlungsmaske, Widerspruchsmaske, aber eher einer 
spitzfindigen, romanischen Art. Der Charakter hat sich noch nicht 
aus der italienischen in die Stufe der erhabenen, rhatischen Alpen- 
landschaft entwickelt. Diese sizilianische Richterin hat noch besser 
als irgend ein Doktor aus Palermo die Gerechtigkeit gelernt, 
behauptet sie selbst herausfordernd kiihn. Zu der Qualifikation 
zehnjahrigen Dienstes fiigt sie nun als zweites Argument gegen die 
Abschaffung des feudalen Blutgerichtes in ihrem Herzogtum ihre 
personlichen Gefiihle: ihre Gewohnung und ihr Bediirfnis nacli 
der tiefsinnigen, spannenden Beschaftigung. Dass sie sich trotz 
ilirer gefliigelten Worte verstellt, deutet der feinberechnende Kanz- 
ler spiiter dem Kaiser an. Der Mord des Gemahls bleibt ja im 

Fragment nur Vermutung. 

Der Dichter verstarkt das Maskenhafte an ihrer Erscheinung 
durch vcrschiedenc feine Ziige. Von der eigenen „schwachen 
Einsicht" spricht sie, indem sie die scharfsinnige Stirn beriihrt. 
Die dunklen Augen halt sie entweder gesenkt, oder sie erhebt sie 


* In dem beriihmten Brief Meyers an Louise von Frangois (Frang.-Meyer 
175 Okt. 1885) scheinen des Dichters Worte: „Die Mutterliebe wirkt nur 
sekundar es ist das arbeitcnde Gewissen, das die Richterin Uberwaltigt," 
tcilweise durch charakteristische, zarte Riicksicht auf die ofTenpestandenen 
Mcinun«en der Freundin hervorgerufcn zu eein. In Wirklichkeit stammt 
die Misshelli^keit zwischen primaren und sekundaren Motiven wohl aus 
veranderten und daraus verworrencn Pliinen des Dichters. Maync (253) 
betrachtet auch die Lielie zur Tochter als Hauptbeweggrund. 

6 C. F. M. Vnvoll. P., 269. 
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einen Augenblick frechverwegen. In ihren nachtlich sehwarzen 
Flechten tragt sie symbolischenveise cinen gleissenden. schlangen- 
artigen Keif, 6 und sie sitzt wahrend der Beratung in einem 
zuruckgescliobenen Sessel. Nic-ht nur ist diese Maske der sizi- 
lianischen Kichterin deutlich erkennbar; sie deckt noch in diescr 

Fassung vollig und dauernd das Gesicht. 

In dieselbe Kategorie wie die heimliche Mdrderin, die Kichterin, 
gesellt sich, sozusagen widerstrebend, die lautcre, scbone iktoria 
Colonna (in V. d.P.), in deren wahre Liebe und Bcgeisterung fur 
Italien sich doch Ehrgeiz mischt, erstens um des Gemahls willen, 
zweitens fur sich selbst, Ehrgeiz, der zwar vom Papst und deni 
Versucher Morone listig aufgestachelt wird. Dies aher leugnet 
Viktoria fur sich selbst. Darin besteht die unbewusste Dissonanz. 
Hinter der hervorbeschworenen altromischen Maske der Patriotin 
steckt in Meyers Novelle 7 das starkpulsierende Ich der Kenaissance 
und das Geliiste nach der Krone. Da sie sich das Problem Treue- 
Verrat losen muss und nicht auf „die gemeuchelte Staatstreue 
treten will, baut sie mit einer Art Sophistik, die ihrem V esen fremd 
ist, ein fur sicli selbst entschuldigendes Bild des Kaisers auf, der 
ihr von der wciten Feme gesehen als cine frbmmelnde, kleinliche 
Natur erscheint. 

Obgleich sie sich die eigenen Gedanken verdeckt, ist es ihr jedoch 
schwer, sich vor andern zu verstellen. Dem Versucher Morone 
gegeniiber behauptet sie, „Ich begehre koine Krone," indem sie 
„gleichzeitig errotet und wie Purpur wird." Ihr Versuch, dem 
Gemahl die Konigskrone aus Makronzuckerwerk beim Nachtisch 
anzubieten, ist auch ganz kindlich naiv. lm ganzen gleicht ihr 
Wesen dem klaren, uberquellenden romischen Brunnen, immer 
empfangend, immer spendend. Nur voriibergehend ist es auch, 
dass sie Verhehlungsmaske, Widersprucbsmaske triigt. 

Im Gegensatz zu der unbetriichtlichen Zahl von unbewusst be- 
tragenen Widerspruchsmasken trifft man in Meyers Werken cine 
bunte Sebar von wissend ausbeuterisch angelegten Widerspruchs¬ 
masken, die entweder aus Kontrast zwischen dem Individuum und 
seinem geistlichen Gewand oder aus Kontrast zwischen dem 
Individuum und dem Mantel der Gerechtigkeit entstehen. 

8 Vgl. Beispiolc des Worts „Schlange" im Anhange. 

' Dass Meyer diese Gestalt „souveran" beliandelt liat, gestelit er selbst 
in einem Brief an Rodenberg, 15. Juni 1888 (Meyer-Rod., 269) : „zweitens 
hat V. Colonna notorisch niclit zugeredet, sondern abgewinkt." 
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Eine ihm gebiihrende und formelle Hiille findet in der Ge- 
rechtigkeit der Tyrann Ezzelin (wie voriibergehend erwahnt), der 
es nicht notig hat, sich hinter dem katholischen Glauben zu ver- 
stecken, um seine ruchlosen Plane durchzufiihren wie sein Untertan, 
der alte Vicedomini. Sein Gesicht, "ruhig wie die Maske des 
Brunnens," verbirgt jedoch nur notdiirftig das Streben nach der 
italienischen Krone und die egozentrischen Motive: er rat stark 


gegen die Entkuttung des Monchs, weil dieser ihm niitzlicher ist 
als Muster-Monch, sittliches Ideal, Besanftigungsfaktor denn als 
Edelmann; er strebt, die machtigen, alten Geschlechter, oder was 
von den Zwolfen zuriickgeblieben ist, davon abzuhalten, einander 
auszurotten, weil es ihm an Material fiir seine Feldziige mangelt. 

Diese lassig, fast iiberlegen getragene Widerspruchsmaske, die 
sich der Tyrann Ezzelin anlegt, stellt in den Werken Meyers jedoch 
nur eine einzelne Schattierung der Gerechtigkeitsmaske oder Ge- 
rechtigkeitsidee dar. Die marmorkalte, starre Gerechtigkeit findet 
in derselben Novelle Verkorperung in Diana. Andere Abstufungen 
finden sich bei Strozzi, Alfonso, Angela (in A. B .). Da diese aber 
in Meyers Altersstil mehr oder weniger eine allegorische Bedeutung 
anzunehmen scheinen, werden sie als solche spater behandelt. 

Wenn auch der Begriff Gerechtigkeit sich bei Meyer oft paradox 
verstofflicht, liefert die Kirche jedoch immer reicheres Material. 
In jedem Werk und mit zunehmender Hiiufigkeit kommen diese 
Paradoxa vor. Gewohnlich sind es Katholiken; doch decken sich 

auch etliche Protestanten mit dieser falschen Hulle. 

In der scherzhaften Novelle Der Schuss von der Kanzel lasst 
der Dichter in entsprechend leicht ironischer Weise den protestan- 
tischen Kirchenaltesten, den Krachhalder, bewusst obgleich un- 
schuldig berechnend auftreten. Der schlaue Bauer sucht nut 
erbaulicher Rede auf den General zu Gunsten der Kirche zu wirken, 
als dieser sein Testament machen will. Auktionsmass.g geht der 
Krachhalder voran mit der Meldung der grossen Summe von drei 
Pfund, die er selbst testamentieren will. ,Mit Wasser in den Augen 
grabt er beim Gottesdienst aus seinem Geldbeutel fur die Armen- 
steuer—ein rotes Hellerchen honor.' 8 Die Nasenflugel zittern ihm, 
die Fingerspitzen krummen sich, doch bleibt er ausserl.eh ruing, 
als der General die langersehnte Gabe der Waldspitze als testamen- 
tarisches Geschenk darbringt, und mit vollkommener Aufrichti, 


•8.v.d.K. 109. 
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keit scheint er dem Befehl des Generals nachzukommen, indem er, 
als Bedingung des Geschenks, die Realitiit des Schusses leugnet. 

Doch edit ist seine „siisse Rube in der Kirche," sein Stolz 
darauf. Er ist unabhiingig und mutig, und als es gilt, Furbitte 
fur die Kirche zu tun, weicht er vor dem zurnenden, stublscbwin- 
genden General nicht zurtick. Unbewusst und bewusst triigt der 
Kracbhalder Widerspruchsmaske, die jedoch aus dem Leib-Seele- 
Problem der Kirche, das spiiter erortert werden soil, herauswiichst. 

In dem spiiten Werk, dem Fragment Aurca (Konitur ),® ist der 
autokratische Reformator Zwingli eine ernst verschleierte Gestalt, 
die ins Riitselhafte iibergeht. Schon die ,lustige Stimme, welcher 


der forschende Blick nicht stimmt,* deutet ctwas Verhehltes an. 
Die spezifischen Besc-huldigungen des Freundes, des Komturs, 
bestarken den ersten Eindruck. Die unumschrankte Macht iiber 


die Stadt babe der Reformator benutzt, urn seinem Neider und 
Jugendfreund Grebel zu Leibe zu riicken, aber schlau, indirekt. 
Der iiltere, edle, nur teclmisch schuldige Junker Grebel muss den 
Tod auf dem Schaffot leiden, wiihrend sich der allmachtige Zwingli 
fern halt. Den besten Freund, dessen Einwand er fiirchtet, schickt 
Zwingli auf irgend ein nichtiges, theologisches Geschiift von Bern 
fort. Er schmeichelt dem Adel kriechend. Nicht gegen die Gesetze 
der weltlichen Gerechtigkeit, sondern gegen die der himmlischen, 
der Barmherzigkeit, habe er verfehlt. 

Der Komtur mildert jedoch die alttestamentliche Strenge seiner 
Anklage: der Reformator kenne sich selbst eben so wenig als andere 
gesunde Menschen. Aber liegt nicht vielleicht hierin eine leichte 
Selbstverschleierung des Komturs aus christlicher Duldung? Will 
er nicht den Freund wegen seines Doppelwesens riigen und zugleich 
schonen ? 

Die Masken der Katholiken in den Werken Meyers sind jedoch— 
sowohl den eigenen angeborenen Uberzeugungen des Dichters als 
den Kulturkampftendenzen der Zeit zufolge—greller gemalt als bei 
diesen zwei Protestanten. So verleiht Panigarola (im .4 m.), der 
Nachfolger des allliebenden, heiligen Franziskus, dem unauslosch- 
lichen Hass gegen die Hugenotten einen Anschein der christlichen 
Liebe: falschglaubige Briider miissen trotz ihrer selbst gerettet 
werden. Das Paradoxon, welches der feurigfanatische Franziskaner 
hier in diesem Friihwerk bietet, ist zwar nicht vollig klar motiviert, 


# O. F. M. Vnvoll, P., 29. 
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da man nicht weiss, ob sich der Monch dessen bewusst oder unbe- 
wusst ist. Des Dichters spiitere, haufig klar angedeutete Einstellung 
liisst den Lescr jedoch in diesem grausamen „Uans Wurst" eine 
Vorstufe zum Pere Tellier erkennen. Die weitere Entwicklung 
dieser Idee, Hass als Liebe verkleidet, tritt spiiter in ubertriebener 
paradoxer Gestalt zu weltphilosophischer Grosse erweitert in der 
bizarren, Hammenden Figur des Bertram de Born (im Big.) auf. 

In Jiirg Jenatsch bieten die Katholiken reiche Yariationen von 
Verstellungen mit dem Meister der List, Kardinal Richelieu, an 
der Spitze bis hinunter auf den gemein kriechenden Kiister in 
Venedig. Fast als Attribut streicht die weisse Katze um die Fiisse 
dieses Kiisters im Dom Maria Gloriosa, „ebenso scheinheilig wie 
eh." 10 Wiihrend er mit diskretem, singendem Ton das Tizian- 
Gemiilde erkliirt, liisst er die erotisch religiose Barockstimmung 
durchschiinmern. Mit „devoten Bocklingen" nimmt er darauf 
das Goldstuck des Herzogs an. Selbst ein solch unbedeutendes 
Detail wie die Erwahnung des „schweren Damastvorhangs" 11 voi¬ 
der Kirchentiir triigt hier zum Maskenhaften bei. Als typische 
Gestalten erscheinen in dieser Kirche die zwei knieenden venezia- 
nischen Schonheiten in schwarzen Spitzenschleiern, die ihre 
schmachtenden, feurigen Blicke zwischen der Madonna und den 
fremdeu, kriegerischen Zuschauern teilen. Einen Kontrast zu dieser 
heuchelnden Spielerei der romanischen Religiositiit bildet die echte 
religiose Hingebung der germanisch katholischen Lukretia. 

Eigentiimlich ist in diesem Werk der Gebrauch „der fetten, 
sehwerfiilligen Stimme" des Bischofs von Chur als maskenan- 
deutendes Mittel, ohne dass er selber hervortritt. Geheuchelte 
Bescheidenheit, verschleierter, unerbittlicher Spott liegen hier im 
salbungsvollen Ton, in den Worten gegen den heissschreienden 


Ganz leichte, naive Masken, ihrem Germanentum gemass, tragen 
bei ihren Bemiihungen um die reichbeguterte Lukretia die guten 
Schwestern zu Cazis z. B. in dem „gottbegnadeten Traum" der 
Ordensschwester Perpetua. Nicht ganz so kindlich, doch lmmer 
naiv, erscheint die Perpetua, als sie auf Schloss Riedberg mit dem 
Ausdruckc from me r Einfalt, aber den scharfsten Bl.cken .hrer 
lialbverschlossenen Augen die beiden grossen Gestalten [Lukretia 


und Jiirg]" 12 betrachtet. 


10 J.J. 120 


133. 


238. 
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Im Ganzen erscheinen die Schwestem als einfiiltige, fromme 
Puppen in den Handen des schlauen, doch guten Beichtigers, des 
Pater Pancraz, des Kapuziners und des praktischen Mannes. 13 
Zweideutig erscheint dieser dem Ziircher Waser; im Protestanten- 
lande benutzt er eifrig das Argument fur eine Kollekte zum Vorteil 
einer verschiitteten Bundnerstadt: ,die gute Seite solcher Un- 
gliicksfiille sei, dass man sich die Bruderhand liber die Scheidewand 
der Konfessionen christlich reic-he.' Auf katholischem Boden predigt 
er kurz darauf Busse: das Ungliick sei Strafe von Gott. weil die 
Ketzer geduldet waren. Die Verachtung der Mutterkire-lie gegen 
die Protestanten, die Emporkommlinge, liegt verdeckt, symbolisiort 
in Pancraz’ Vergleich zwischen dem leicht abreissbaren Roeklein 
der „elmviirdigen" protestantischen Herren und der braunen, ziilien, 
festgewebten Kapuzinerkutte. 

Obgleich er ganz sicher heimlich grossen Einfluss auf den 
giirenden, fanatischen Zustand ini Veltliii hat, vielleicht llauptein- 
Huss, tritt er jedoch im letzten Augenblick als verstellungsschlauer 
Retter der drei Pfarrer auf. Politische Klugheit, vielleicht mehr 
als Freundschaft erzeugt diesen Edelmut. Als Patriot liefert der 
Pater dem Jenatsch im psychologischen Augenblicke auf verdeckte 
Weise einen schlagenden Beweis, dass Frankreich beabsichtige, 
Biinden zu verraten. Kenntnis des Beweises selbst hat er durch 
schlaue Verstellung gewonnen. Und als „reiner Patriot" kniipft 
er auf hochst verschwiegene Weise heimliche Verhandlungen 
zwischen Jenatsch und den Spaniern an. 

Diese Gestalt des dicken, immerwandernden, klugfrommen Pan¬ 
craz bildet eine Mittelstufe zwischen dem Moncli Hilarius in dem 
jugendlichen, idyllischen Engelberg und den spiiteren, verzerrt 
maskierten Gestalten wie Pere Tellier. Hilarius (im starken 
Kontrast zu dem Abt und der Abtissin in dieser Dichtung) ist 

der wahre, selbstlose Seelsorger und Hirt der frommen Alpler_ 

zugleich aber ein weltkluger Fiihrer. Eben wegen dieser Mischung 
von Welterfahrung und caritas veriibt er den unschuldigen Betm<^ 
in bezug auf Engel, indem er das unschuldige Kind der Siinde 
verborgen bei den Hirten halt, bis er ihre Erscheinung mit der 
Himmelfahrt des frommen Abbas Heinrich in Verbindung setzen 
kann. Wiederum vertraut er das Wunder des zuriickgebHebenen 
Puttos nur der einfiiltig gliiubigen Schwester Marthe, die obendrein 
uas Geheininis bewahren muss. 
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I in Heiligen wimmelt der Hintergrund der Biihne von Gestalten, 
die sieh bewusst und selbstsiichtig grelle W iderspruchsmasken 
angelegt haben. Hierher gekort der gauze normanische Pfafien- 
stand ini Gegensatz zum sachsischen. Es wild deni Konig durck 
die „eiternde" Gerichtsbarkeitsfrage klar, dass seine Priester miter 
dem Schutze des Priestergewandes Totschlag, Weiberraub begehen, 
dass sie von anderen Priestern verteidigt werden und dass, da 
„keine Kriihe der anderen die Augeu aushackt," „die ungedampfte 
Brunst der Gesehorenen immer weiter um sich greit't.'' Nicht nur 
in bezug auf ideale Reinheit wider wirkliehe Bestialitiit tragen die 
normannischen Pfaifen Widerspruehsmaske, sondern auch in bezug 
auf ideale Demut und Sanftmut wider politische Machtsucht und 
Aufruhr. „Aller Eigenwille deiner Xormannen," warnt Thomas, 
„duckt unter den Bischofsstab und jeder Empbrer gegen deine 
Majestiit liisst sich eine Krone scheren, um die Blitze deiner 
Gerechtigkeit ungestraft zu verhdhnen." Dass Thomas selbst sich 
spiiter mit seiner Bekehrung eben die Art Maske aufsetzt, 'or 
welcher er den Konig gewarut hatte, ist gleich die vollige Uber- 
zeugung des eifersuchtigen Adels und bald darauf der gewisse 
Glaube^des kurzsichtigen, groben Konigs. Die Gesamtdarstellung 
des Heiligen jedoch ist mit komplizierter Riitselhaftigkeit ver- 

schleiert, wie spater noch gezeigt werden soli. 

In der niichsten Novelle, dem Schwank Plautus im Nonnen- 
klaster, tragt die Hauptgestalt, das Brigittchen von Trogen mit 
voilem Bewusstsein, aus PHichtgefiihl, ausbeuterisch erne ^ ider- 
spruchsmaske. Zugleich stellt ihr auffallend hiissliches Gesicbt 
mit den dumm-pliffigen Auglein, dem kaum entdeckbaren 
Stulpnaschen und dem davon durch einen ungeheuren Zwischen- 
raum getrenntcn bestialischen Mund" beinahe erne Fratze dar 
der erbarmlich niedrigen Kulturstufe des Klosterlebens symbol.sch 
entsprechend. Eben dieser vollige Mangel an ausserem Reiz bring* 
abe/als Entschiidigung die angeborene Fahigke.t des 'em ate 
und Gesc-haftssinns zur Entwicklung. Indem sie als okonomische 
Waffe fur das Kloster das Geheimms des Gaukelkreuzes brauc , 
treibt unterdessen ihre bauerische Abkunft und .hr vol«er 
Mangel an Schbnheitssinn sie beim Betrug (z. B. in dir \\ ie- 
senszmie) zur Anlegung einer marktschreienschen Lane: me eine 
Ti t-ui/t *ie um ihr Wunder. das zentnerschwere Kreuz. 

’ e behauptet, jedes Jahr durch die himmiisehe Hilfe der 
Muttereottes leicht wie ein Frferb.ll von der neuemtretendcn 
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Novize getragen wird—ein Wunder, das „tausend Jahr alt und 
f doch funkelnagelneu bleibt." Klosterwein wird an diesem Tage 

des Wunders ganz praktisch den gliiubigen Bauern freigebig 
eingeschenkt. 

Als dem Brigittchen ini Zwiegespriich mit Poggio durch die 
iiberlegene Verstellungkunst des Romanen die Hans-Wurst-Fratze 
ball) abgerissen wird. steht sie eincn Augenblick bleich, fasst sich 
aber und fliichtet sicli grinsend unter treue Untertiinigkeit gegen 
die Kirche. Selbst nachdem Poggio sie weiter entlarvt und sie 
zahneknirschend ihm den Schliissel zum Gaukelkreuze iibergeben 
hat, selbst nachdem sie sich mit „unreinlichem Geliichter" als 
iiberlistet bekannt und ihm den umstrittenen „Possenreisser" 
(Plautus) iiberliefert hat, bittet sie Poggio den Mund lialten. 
Nocli will, muss sie vor der Welt ihre Maske tragen. Erst am 
Schluss der Fazetie steht sie vollig entlarvt und sammelt haus- 
halterisch die Scherben des zerschlagenen, leichten Gaukelkreuzes 
in einen Korb fur die Kiiche. Entlarvung, aber nicht Entkuttung 
findet also bier wie bei Pere Tellier statt. 

Das Brigittchen ist aber nur eine einzelne Gestalt in einer langen 
Reihe von Abtissinnen an diesem Kloster. von denen jede sterbend 
I ihrer Nachfolgerin diesen groben Betrug als Erbschaft iiberliefert. 

Brigittchens Beichtvater hat ihr mit sophistischen Argumenten 
auch ermutigend zur Seite gestanden. Etliche Nonnen sind einge- 
weiht; sie achzen z. B. mit plumpen Grimassen beim Tragen des 
Gaukelkreuzes. Wieder fiillt sich die Biihne wie im Heiligen mit 
einer Schar Statisten, die, wie die Hauptgestalt, Widerspruchs- 
masken tragen. 

In anderen Werken (G. A. P. f L.e.K ., 77. IT.) erscheinen die 
Jesuiten gefahrlich, diister vermummt. In den Augen Gustav 
Adolfs und der Hofmeisterin tritt der Jesuit, der junge Hoflehrer 
Christinas, auf als „reissender Wolf in Schafskleidern." Wiihrend 
dieser sich nur in der Peripherie der Novelle bewegt, tritt (im 
L.e.K.) unheimlich nah an uns heran der Pere Tellier. der 
gleissende Murder Julian Boufflers, der kriechend demiitige Beicht¬ 
vater des im Alter religios gewordenen Louis XIV. Das angeborene 
Wolfsartige und Schielende im Gesicht des Pere wird hier auf 
typisch Meyersehe Weise durch die hereingezogene Besclireibung 
des gefangenen, wiitenden Wolfs im botanischen Garten paral- 
lelisiert und verstarkt. Aufgespielte Bauernabkunft, eine erbiirm- 
jy liche Zelle (jedoch mit einer heimlichen Tiir, wodurch der entdeckte 

Wolf entschliipfen kann) tragen zum Maskenhaften bei. 
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Wieder in der Hochzeit des Monchs deckt sich ein moralischer 
Verbrecher mit der Religion. Als emporend selbstsiichtiger Schau- 
spieler gebiirdet sich der sterbende, alte Vicedomini, als er den 
eigenen verzehrenden Wunsc-h, den „Lebenskeim zu bewahren," 
gegen das irdische und seelische Heil des einzig gebliebenen Sohnes, 
des Monchs Astorre, setzt, dessen bis ins Unweltliche verstiegene 
Barmherzigkeit, ziirtliche Liebe und Religiositiit er ausniitzt. Diese 
Betrugsmaske des alten Yicedomini erstarrt schliesslich in eine 

C* 

unheimliche Todesmaske: „das gestorbene Antlitz trug den 
deutlichen Ausdruck triumphierender List." 

In der Versuchung des Pescara gehoren den beiden obersten 
Katholiken. dem italienischen Papst und dem spanischen Moncli- 
Konigssohn, ausgesuchte Liigenmasken. Da der Heilige Vater, der 
wortbriichige Clemens, „leisc tritt. tastet," durchschaut ihn die 
idealistische, reinglaubige Viktoria nicht. Kraft seiner papstlichen 
Vollmacht als Petri Nachfolger lost er Pescara von seiner Reichs- 
treue, ernennt ihn zum Gonfaloniere der Kirche, beruft sich aus- 
serdem auf das Gutachten von zwei der grossten Juristen Italiens 
(zwei der bestechlichsten). Sobald Mailand aber fiillt, zieht er 
sich schleunigst aus der Liga, verleugnet alio Beteiligung, agiert 
wieder den friedlichen Hirten, der „vor Blut und Krieg zuriick- 
schaudert." Auch das allgemein Paradoxe der Kirche betont Meyer 
hier; wahrend der Unterredung mit Viktoria spielt der Vertreter 
des armen Zimmermanns von Galilaa mit einem in blauen Sammet 
eingebundenen Buche mit vergoldeten Schlossern. Der kostbare 

Fischerring leuchtet an seinem Finger. 

In der V.d.P. stellt Meyer dem Papst Clemens den Bevoll- 
machtigten der spanischen Regierung, Moncada, gegenuber, die 
am unheimliehsten beleuchtete Gestalt. Zwar begegnen die beiden 
sich nicht in der Novelle, aber sie kampfen hinter enggeschlossenen 
Masken um die Weltherrschaft, jeder halb Weltmann, halb Mdnrh. 
Doch ist Moncada Month mit dem negativen Vorzeichen (entsetz- 
liche, heimliche, physische Strafen in dieser Welt warten auf semen 
Wink), wahrend der Papst mit positivem Voreeichen dasteht, mit 

dem lockenden Lolin des Jenseits. ^ 

Jeder Teil des Zwitterwesens, Monch und W eltmann, erschein 

bei Moncada notwendigerweisc als Widersprncli. Sein Gesicht ist 
durch Kriegermuhsal unter offenem Himmel bronzegcfarht. Doch 
bewerkstelligt er ein weitverzweigtes, verborgencs Spionagesystem. 
Durch beimliches Wirken hat er Neuspanien fur die Krone be- 
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wahrt, indem er neben Cortez gestanden und „den Strauchelnden" 
gehalten hat. Offener Soldat, heimlicher Spion ist er. Verdeckt 
handelt er aueh darin, dass er fiir den jungen, menschlichen Karl 
spricht und auftritt und doch die iiberlieferten Befehle des verstor- 
benen, diisteren Kdnigs Ferdinand ausfiihrt, dessen natiirlicher 
Sohn er ist. Mord an Pescaras Vater hat er begangen, stellt sich 
aber reuig, umarmt den Sohn. solange der Feldzug nicht ausgefuhrt 
und Pescaras Stern im Aufgang ist, wiihrend er heimlich auf Mord 
nach vollendeter Arbeit des Rivalen sinnt. Selbst schwer verhullt, 
kennzeichnet er Pescara als „eine durclulachte Maske." 

Vor der unheimlichen Maske Moncadas erschrickt selbst Pescara. 
Doch bildet die piipstliche Maske in verschiedenen Abstufungen 
die hochste Potenz der bewusst selbstsiichtig getragenen Wider- 
spruchsmaske. Die piipstliche Maske steht niimlich in Meyers 
Novellen als hochstes Symbol fiir das gauze System der Mutter- 
kirche, das in seiner entarteten Form als Unnatur oder sogar Liige 
oder Betrug vorkommt. Durch fast uuziihlige Ereignisse und 
Bilder wird ja der Betrug des Kirchlichen angedeutet, bis Meyer 
im letzten Werk (A. B.) durch den Geier-Kardinal Ippolito und 
das moralische Ungeheuer Alexander VI. die Kirche als die 
personifizierte Sunde 14 darstellt. 

Im Heiligen sucht Thomas durch seine Leib-Seele-Theorie der 
Kirche dem Konig den Grund dieser Missverhaltnisse, dieses 
Paradoxons zu erklaren. Die Kirche sei ein Doppelwesen, das aus 
Leib und Seele besteht. „Der Leib ist ein TIeer von Geschorenen 
und Ehelosen, ein paar tausend von Miinstern und Klostern, ein 
Biindel von Gebrauchen, Geliibden und auf Fabeln und Fiilschungen 
beruhenden Anspruchen. Die Seele der Kirche aber ist Tugend, 
Bescheidenheit, Erbarmen, Keuschheit . . . kurz, alles, was jener 
Andere lehrte, den sie gekreuzigt haben. . . . Das Volk aber kann 
Gefiiss und Inhalt nicht trennen." i: ' Der Leib, der spiitere monstrose 
Zuwachs, deckt also mit betriigerischem Schein den Kern. 

Morone, der Renaissanee-Kanzler (V.d.P.), der „iiber das Elide 
hinaus nichts sieht als Larven und Schemen," 10 geht viel weiter. 
Die Kirche als Institution libt nach seinem Gefuhl wnssend Betrug, 
indem sie kleinkaufmannisch mit „der Fabel eines letzten Ge- 

11 Es gelingt dem Dicliter niimlich nicht trotz klar ausgesprochener 
Absicht, durch das Einschalten des Pater Mamette diesen Eindruck 
betriichtlich zu mildern. 

16 Big. 118. 


l * V. d. P. 305. 
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richts" Profit treibt. Nicht nur die Mutterkirche aber wird des 
Betruges beschuldigt. Dem deutschen Monch wird vorfibergehend 
auch eine leichte, marktschreierisehe Fratze aufgesetzt, die eigent- 
lich nur gradweise von derjenigen der Abtissin im P. i. N. ver- 
schieden ist. Der Monch „schreit und zankt" namlich gegen den 
„okonomischen Raub, den Plunder ": die Rtistung gegen das letzte 
Gericht sei um einen viel billigeren Preis erreichbar; sie sei sogar 
umsonst zu liaben gegen den Glauben, dass unsere Scliulden schon 
bezahlt sind. (Frucht triigt offenbar dieses Argument bei dem 
Knicker Sparenberg in der sunften Klosteraufhebung ). 17 Im 
Ganzen steht Luther jedoch (in V.d.P.) als Vertreter der Wahr- 
heit da gegenfiber dem betriigerischen Papst: „Fra Martino hat 
eine gerechte Sache, und sie wird sich behaupten." 

Noch starker als Morone flammt der Patriot Guicciardin auf 
gegen das emporende und unglaubliche Paradoxon der katholischen 
Kirche. Doch schont er die urspriingliche Gestalt, verhehlt sich 
vielmehr in bezug auf den eigenen Glauben an Christus. „Kein 
Kind, kein Tor wiirde es ertragen, wenn ein Ding vorgeben wollte, 
dasselbe Ding geblieben zu sein, nac-hdem es sich in sein Gegenteil 
verwandelt hatte, zum Beispiel das Lamm in den Wolf oder ein 
Engel in einen Teufel." 18 Der Florentiner bricht in eine patrio- 
tische Jeremiade aus fiber den monstrosen Widerspruch,. den nicht 
nur ein einzelner Papst, sondern eine lange Reihe darstellt, worunter 
besonders die vier Papste an der Wende des ffinfzehnten Jahr- 
hunderts sich grell auszeichnen 19 — der Verschworer und Morder 
(Sixtus IV.), der schamlose Verkiiufer der gottlichen Vergebung 
(Innocent VIII.), ^ er Morder und unheimliche zartliche 
Familienvater (Alexander VI.) und der Gott Mars-Friedenstifter 


(Julius II.). 

So zeigen siimtliche Papste in den Werken Meyers diesen 
schreienden Widerspruch, nicht nur die hier erwiihnten vier, wovon 
der eine, Alexander VI., als „das sinnliche Ungeheuer" in H. 1. T., 
als „der ewig heiter liichelnde Papst," Giftmischer im Gedicht, 
C'dsar Dorjas Ohnmacht und wicder als das Ungeheuer in A. B. 
auftritt, wiihrend der andere. Julius II.. sterbend seine Rustung 
fordert und von seinem Bildhauer Michelangelo verlangt als der 
gewaltige Moses im Blitze abgebildet zu werden (Gedicht Papst 


17 C. F. M. Unvoll. P. 212, 224. 
"V.d.P. 232. 


18 V. d. P. 232 
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Julius). Der „Miinzensammler" im Hlg., der kiiufliche Papst in 
der H.d.M., der Intrigant Clemens in V.d.P., der „Erzsiinder 
mit deni heiteren, kindlichen Gemiit," Johann XXIII. (in P. i. N.) 
gehoren hierher wie auch Leo X., der „den heiligen Geist, der iiber 
seinem roten Mantel schwebt," verkauft. Zwar liegt das paradoxe 
Element hier im historischen Stoffe mit eingelagert; allein Meyer 
hebt fast ausschliesslich diesen einen Zug bei seinen Papsten heraus. 

Rom oder die katholische Kirche wirkt in II. I T., dem Refor- 
mationsthema gemass, grell heuchlerisch. Dies ist besonders der 
Fall in bezug auf zwei der drei Geliibde, Keuscliheit und Armut. 
Hutten sieht auf seiner Romfahrt ein Weib (die Kirche), „das 
mit sich handeln liess, die man die ,allgemeine Kirclie' hiess," 
und die mit iippiger welscher Kunst lockt. Sogar durch gross- 
artigen Schwindel (Constantins Falschung, Liigengeister) hat 
sich die Kirche bereichert. 

Der Widerspruch zwischen Schein und Sein bei der Papstwahl 
auf dem okumenischen Conzil zu Constanz wird von Poggio, der 
Stimmung der Novelle (P. i. N.) gemass, leicht scherzhaft erwiihnt: 
„der heilige Geist begann die versammelten Vater auf die Ver- 
dienste und Tugenden des Otto Colonna aufmerksam zu machen, 
ohne dass darum das tagliche und stiindliche Laufen und Rennen 
seiner Anhanger und Diener . . . im geringsten entbehrlich wiire." 20 
Der gesammte normannische Pfaffenstand setzt sich (wie schon 
erwiihnt) im mittelalterlichen England (des Hlg.) freche, plumpe 
Masken auf, wahrend unter der leuchtenden Regierung Louis XIV. 
(im L. e. K.) das ganze Jesuitentum mit Ausnahme des laclier- 
lichen, sanften Pere Amiel sich als feinlistige, paradoxe Macht 
erweist, die selbst vor verbrecherischer Dokumentverfiilschung nicht 
zuriickweicht, die (dem halb stolztrotzigen, halb notgedrungenen 
Bekenntnis des Oberhaupts, Pere Telliers zufolge) nur den Orden 
anerkennt und nichts mit dem Nazarener zu tun babe. Still- 
schweigend wird unter diesem Einflussein unbarmherziger.totlicher, 
doch blutloser Zwang ausgeiibt z. B. gegen den ungliickseligen 
Hugenottenapotheker (Fagons Vater). 

Diese Idee von der Widerspruchsmaske der Kirche erreicht ihren 
unheimlichen, kiihnen Hohepunkt in dem spiiten Fragment Pseud- 
isidor , 21 oder sollte ihn nach des Dichters Plan erreichen. Fiir 

• °P.i.N. 184. 

,l C. F. M. Unvoll. P. 2G3. In den Briefen schreibt Meyer Pseudoisidor 
(Frey Briefe I, 101). 
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den Geriehtsengel auf einera Klostergemiilde, der die strafbare 
Seelengeschiclite eines jeden Menscken fiir das himmlisehe Archiy 
des erhabenen letzten Gerichts einfiihren soil, steht der junge 
Fridolin (Pseudisidor) Modell, der zu verschiedenen Malen ,mit 
der Wahrheit schmahlich umgegangen ist' und der iiber das 
Paradoxon „ein frevles Lacheln zeigt." Eine friihere Stufe ist vom 
Dichter angedeutet: ein reges Mitleid mit dem Ungliick anderer; 
(typische) blaue Augen sind anfiinglicher reiner Spiegel des jungen 
Monchs. In dieser Gestalt beabsichtigte der Dichter offenbar, nach 
dem Plan des Inhalts, den er Friedrich v. Wyss lieferte, die 
allmahliche moralische Verdiisterung einer urspriinglich unschuldi- 
gen Seele unter dem Einfluss und der Erziehung der Kirche zu 
zeigen. Die Entwicklung sollte zur vollstiindigen Sinnesverwirrung, 
zum Verlust der Fahigkeit zwischen Gut und Bose zu unterscheiden, 
zu den beriichtigten pseudisidorischen Dekretalien (Falschungen) 
fiihren. 

Dem ganzen Klosterwesen, als besonderer Anstalt der Kirche, 
verleiht Meyer gewohnlich einen fein angedeuteten falschen Schein. 
In der Friihdichtung Engelberg, deckt sich, ausser bei Hilarius, 
Hochmut und Geldgeiz under der Wiirde des Klosters. Wahrend 
bei der ,stolzen, reinen Abtissin' das arme Waisenkind Engel nur 
herablassend geduldet wird, und die ungliickselige Jutta bei ihr 
ein Gefiingnis, schliesslich das Grab findet, zeigt sich bei dem Abt 
in fast possierlicher Weise der Keim zu der spiiter (im Ulg.) 
durch Tliomas Becket durchgefiihrten Loib-Seele-Theorie der 
Kirche. Ausserlich, feierlich dankt der Abt fiir das Bbhmerbanner, 
das Geschenk Rudolfs von Habsburg, wahrend er sich iiberlegt, ob 
dies die einzige Gabe sei. Erst als die vier sehweren goldenen 
Leuchter hergeholt werden, ,lacht ihm Ilerz, Mund und Auge.' 22 

Fur Thomas Becket bedeutet das Kloster Unnatur oder das 
Versteck fiir Siinde. Er kann sich nicht die eigene, heiliggehaltene 
Tochter dort fern vom Sonnenlicht denkon, und geradezu gross- 
verbrecherisch, den barbarischen normannischen Jagdgesetzen 
gleichgestellt, stempelt. er das verbreitete Einsperren dor siichsischen 
Jugend ins Kloster. In dem Jugenderlebnis Hans’ des Bogners 
erscheint das Kloster (von Allerheiligon) nicht nur als Gefiingnis 
fiir Korper und Sinne, sondcrn auch als Gefiingnis des Geists, 
indem es Hindernis am menschliclien, von Gott bestimraten 


** Engelberg 008. 
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Wachstum bewirkt, wahrend es von der Feme her den Schein des 
friedenserfiillten Zufluchtsorts weist. Dem Hungrigen bietet das 
Kloster nur Wasser und Brot, Gefiingniskost, den als Ilalb- 
Zauberer, Halb-Christ entstellten Virgil. 

Das Kloster in P. i. N. ist neben Gefiingnis auch Fiiulnis und ein 
Nest des Hasses. In gemeinsamer Liebe zu Christo scheinen die 
Nonnen zu leben. wiihrend Brigittchen selbst bekennt, dass „ihre 
Zungen wie Scheren und Messer sehneiden." Trotz der iiberwiegend 
scherzhaften Stimmung in der Beschreibung des Klosterwesens im 
Novellenfragment Die Sanftc Klosteraufhebung schliipft oft ein 
Ton bitter-ernster Anklage hinein. Nicht nur fiihlt die herzlich 
gute, naive Wirz, als sie verhohnt fortzieht, dass das Kloster ein 
Nest von Faulheit, Heuchelei, Bosheit, Neid, Klatsch, verdrehten 
Augen, falschen Herzen . . . sei, auch entsteht wirklich nach 
ihrem Fortgang hasserfiillte Rede liber sie. In diesem Augenblick 
ist es dem Kloster Brigittehens venvandt. 

Der Widerspruch in bezug auf das Geschlechtsleben wird gleicher- 
massen betont. Im Gedicht Frau Agnes und Hire Nonnen senken 
sich die Wimpern ziichtig, als in Sankt Pauli die Liebe genannt 
wird, aber Seufzer verraten den Zwang. Fiir Gertrude, das gesunde 
Bauernmadchen ( P.i.N .), ist das Kloster zerdriickende Unnatur, 
unbewusst von ihr als Schlange empfunden, wogegen sie sich bis zum 
Wahnsinn emport und wogegen selbst die Kinder Schmahlicder 
singen („In das Kloster geh* ich nicht"). Die eingesperrten 
Nonnen im Kloster zu den heiligen Wunden (in V. d.P.), wo die 
erschiitterte Viktoria Colonna Trost und Frieden sucht, haben 
diesen Frieden nicht gefunden, sondern zehrende Sehnsucht nach 
dem Leben. Die heimlich verwitwete, aber noch glanzend schone 
Viktoria beneiden sie um ihr natiirliches, sinnliches Leben, wobei 
der Dichter also einen gegenseitigen oder verdoppelten falschen 
Schein bewerkstelligt. Der ernst mahnende Name des Klosters 
erhoht weiter das Paradoxon. 

Mit geradezu gewaltiger Anschaulichkeit wirkt die Maske des 
Klosters in der H. d. M., wo durch ein Loch in der Mauer des 
Klosters, der Burg der Keuschheit, die gliihenden, sinnlich 
entflammten Augen des Bruders Serapion 23 brennen. 

*® ' Pb hiermit Die Uochseit des Monchs von Conrad Ferdinand Meyer, 
Erne Formanalyse, Ernst Feise, Monatshcftc fiir Dcutschcn Untcrricht, 
March, April, 1938 in bezug auf die Bedeutung der Namen in dieser Novellc! 
Serapion (=der Asket) ist also zweifach verlarvt. 
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Nicht nur durch Reprasentanten und Institutionen gaukelt das 
Kirchliche, sondern auch durch seinen Wunderglauben. Das Amu- 
lett ist ein auffallendes Beispiel. Den, der nach der scheinbar 
wundertatigen Heilung der Kindheit inbriinstig an dieses Amulett 
glaubt, rettet es nicht, sondern den, der sich skeptisch dariiber 
ausgesprochen hat. Dies kann moglicherweise als Zufall gedeutet 
werden, aber unverkennbarer, grober Betrug ist das Gaukelkreuz in 
Brigittchens Kloster. Poggio will jedoch nicht entscheiden, ob 
das urspriingliche Kreuz wundertatig oder nur Betrug war: „Das 
schwere Kreuz war echt, und eine grossartige Siinderin, eine barba- 
rische Frau, mochte es gehoben haben. . . Als harmloses, kind- 
liches Pendant zum Gaukelkreuz darf der Vegetarianer-Hecht des 

heiligen Antonius gelten ( H . d. M .). 24 

In Jiirg Jenatsch deutet der Dichter mehrmals Betrug mit 
Mirakeln an. Die verschuttete Stadt Plurs in Biinden, der im 
April erfrorene Sassler im Veltlin sind offenbare Zeichen Gottes, 
der Kirche zu Gunsten. Das Mirakel von der Erscheinung des 
toten Erzpriesters Rusca, 25 der schon zu Thusis unter dem Galgen 
verscharrt war, wird offentlich und gewalttatig vom Pfarrer 
Jenatsch als „christlicher Zauber" vernichtet. Doch, wahrend der 
Ziircher Waser dieses Mirakel schroff abweist, schliesst Jiirg rationa- 
listisch spater: die giftig aufsteigenden Diinste der Adda mogen 
vielleicht eine seltsame Wirkung hervorgebracht haben. Eine vom 
Dichter ebenso vorsichtig angedeutete Betrugsmaske wird den a s 
„Exorzisten bewahrten Vatern" auf dem Gnadenort Einsiedeln 


aufges<Azt. 26 , 

Zweideutiges Wunder geschieht (im Hlg.) wahrend der Welle der 

Reliquienverehrung nach dem Tode des Martyrers Thomas mit dem 

blutigen Tuche des Bogners, als Hans die geliebte, an Seele un 

Leib kranke Hilda durch das Auflegen des Tuches, das mit dem 

Blute des sterbenden Martyrers getrankt ist, zu heilen sucht, und 

sie gliickstrahlend aufblickt und stirbt. Dieses Wunder braucht 

namlieh nicht klarer Betrug zu sein; es kann auch .m S.nne d r 

Wallfahrt zu Kevlar aufgefasst u-erden. Als unabwe.sbarer Betrug 

mutet dagegen der seelenreinigende Brunnen zu Einsiedeln an, 

Sans beim Trinken des Wunders in hasserfullten Zwist m.t einem 

anderen Pilger geriit. 7 iiriick- 

Mit echt Meyerscher Ratselstimmung, sachhch und mit zuruc 


»* B. d. M. 328. 


38 J.J. 53. 


• 9 J.J. 90. 
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gehaltener Beurteilung, legt der alte Chorherr Burkhard in der- 
selben Novelle die Entstehung des Glaubens an das Heilige dar. 
Die Sfacht der Verjahrung beim Wunderglauben wird sehr stark 
betont. Hinter dem einfachen Schein des Heiligen (des Sankt 
Felix und der Regula, liber deren Leibern sein Stift gebaut ist) 
sieht er ein Gewordenes und eine deutliche Wechselwirkung. Ein 
grober Betrug haftet dagegen durch die leicht ironische und doch 
sclieinbar neutrale Behandlung des alten Chorherrn an dem gro- 
tesken Wunder, dass Felix und Regula die blutigen, abgesclilagenen 
Hiiupter selbst zu der Stelle, wo das Stift spiiter gebaut wurde, 
getragen haben. 

Der alte Chorherr liefert weiter die Geschichte des unwidersteh- 
lichen Fohns und der Feuersbrunst, deren Wut plotzlich durch die 
Anrufung des neuen Heiligen (Thomas) Stillstand geboten 
wurde, als vorsichtige, moderne, konkrete Demonstration der ersten 
Stufe in der Evolution eines Heiligen, als angedeutete Parallele zu 
Felix und Regula. Kein Betrug wird bei diesem Ereignis an- 
gedeutet. Tatsache war der grosse Wille und der Glaube der 
Kiisterin; Tatsache das plotzliche Wenden des Fohns. Ob dieses 
Wunder oder Zufall sei, stellt der Chorherr dahin. Von gewaltiger 
und entscheidender Bedeutung aber ist dieses Ereignis, diese 
Mischung von wahrscheinlichem Zufall und willigem Glauben, 
fiir die endgiiltige Stellung des neuesten Heiligen der Mutter- 
kirche. Der Boden war namlich vorsichtig und schlau vorbereitet. 
Hier tritt abermals die Mutterkirche leise, ganz leise, indem sie 
zuerst auf Frauengemiiter wirkt. Diese tastende, verhiillte Macht 
bindet der gnadigen Priorin im fiirstlichen Stift zu Zurich durch 
den Luzernerpfaffen Dinge auf, 27 wirkt ausserdem schlau asthetisch, 
selbst physiologisch: auf kostbarem Pergament wird das Leben und 
die Marter des neulich Verstorbenen geschildert; „die heiligen 
Akten wurden zur Erbauung wahrend der Mahlzeit vorgelesen." 
Dies letzte erhalt erst Bedeutung dadurch, dass der Chorherr selbst, 
wahrend Hans das Mahl bei ihm einnimmt, jeden Einfluss auf ihn 
durch Rede meidet: „iiber Tisch halte ich es nicht fiir heilsam von 
kirchlichen oder gar himmlisehen Dingen zu reden. . . ." 28 Ganz 
leise wird des Mirakelwesen verdachtigt. 

Einen interessanten Gegensatz bildet diese vorsichtige, doch 
unerbittlich logische Behandlung des Mirakelproblems im Hlg. zu 
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der mehr poetischen, weniger rationalisierenden Behandlung in der 
duftigen Friihdichtung Engelberg. Rationalisierung zeigt sich 
namlich auch hier, aber ausserhalb der Dichtung sozusagen, iin 
Untersehied zwischen erster und endgiiltiger Fassung. Das 
Wunderbare, das schon in dem gegebenen Stoffe des Engelbergs 
liegt, spielt viermal in der Dichtung eine bedeutungsvolle Rolle: 
bei der Himmelfahrt des musikliebenden Abts Heinrich, die durch 
Sankt Cacilia gefordert wild; bei der Verwandlung des himm- 
lischen Puttos in das irdische Kindchen; bei der Beschworung der 
Flut durch Beat; bei der Himmelfahrt Engels. In der ersten 
Fassung der Dichtung wird die Tatsache der Erscheinung Sankt 
Ciicilias episc-h dargestellt, glaubhaft gemacht, vom Dichter beschei- 
nigt sozusagen. In der Umarbeitung aber wird indirekter starker 
Zweifel iiber das Ereignis geworfen durch die Nebeneinanderstel- 
liing des handgreiflic-hen, zwar frommen Betrugs von der Herkunft 
Engels, des Jiimmlischen Puttos" (der Vision Hilars von dem 
Jubelchor Sankt Ciicilias) und der Himmelfahrt des Abts. Der 
Dichter bescheinigt hier nichts. Im Gegenteil. Auch ist es nur 
die einfiiltigc. gliiubige Marthe. die den Himmelchor in der Mor- 
gendammerung gehort hat und die Mare, wie die dichten Schwingen 
des verlassenen Engelchens sich zum Hemdlein verwandeln, ohne 
Frage aufnimmt. Das Kind selbst entschlaft, „schwer vom 
Den ken," als Marthe es spater fiber das metaphysische Problem 
seiner himmlisehen Herkunft ausfragt. Also klebt in diesen zwei 
ersten Fallen fiir den Leser der leichte Schein des Betrugs an dem 
Mirakel. Der Dichter stellt sie anmutig ironisch bin. 

Bei dem dritten Fall ist die Stellung des Dichters noch iro- 
nischer. Durch den schlaucn, sophistischen Beat, Engels Priester- 
kind, ringt die Kirche, ein Mirakel hervorzubringen, die Flut zu 
stillen Oder den Ilimmel zu bewegen, einen Retter zu senden. 
Ver-ebens werden die Reliquien den wutenden Gewassern gezeigt. 
Engels erster Sohn erscheint als Retter und-ertrinkt Dagegen 
wird ganz entschieden das Mirakelhafte beim vierten Fall verstarkt. 
In der ersten Fassung entschlummert Engel an der Zackenkrone des 
Engelbergs, von Sehnsucht nach der Heimat getneban, vom Wi - 
kommengruss umtont. In der Umarbeitung wird sie w.e Tizians 

Maria under Jubel in den Himmel gehoben 

In die Kategorie der Widerspruchsmasken gehort noch zum 
ScWu^s eino kleino Gruppo von Gestnlten in den Gediehten denen 
wider ihren Willen Oder ohne ihr Verschulden die Umwelt eine 
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falschen Schein aufzwingt. So sehen die Dorfler in dem Finger- 
hiitclien mit deni kindlich reinen Gemiit einen bosen Zauberer 29 
wegen des ungliickseligen Buckels. So gilt Benvenuto Cellini trotz 
redliclier Bemiihungen und Versicherungen doch als der Schreck- 
liche, wiihrend umgekehrt der vor aller Welt gespenstisch dahin- 
siechende Don Juan in dem Auge des Blinden , des ihn umklam- 
mernden alten, treuen Soldaten, als bliiliendcr, junger Sieger lebt 
und angerufen wird. 

In der melodraniatischen Ballade Einsiedel wechseln Schein und 
Sein sogar dreimal. indem der jugendfrische Wildfang sich schlum- 
mernd unter der Wirkung des Alps als Morder des Herzbruders zu 
entlarven scheint, wiihrend der klare Morgen den Schein der Nacht 
vernichtet, als der Ilerzbruder mit frohlichem Jagdgeton den 
„Morder" abholt. Dieser Fall ist weiter charakteristisch kom- 
pliziert durch des Dichters absichtlich sinnenverwirrendes Spielen 
mit Schein und Sein. Lockend verschleiert verbleibt das Unter- 
bewusstsein des jungen Wildfangs. War er nicht Morder in 
Gedanken? Ubergang bildet er zu der niichsten Kategorie, der 
Schar der Riitselgestalten. 


a# Meyer fand zwar diesen Zug in der irischen Quelle bei Grimm, hat ihn 
aber xibernommen, wiihrend er viel anderes verwarf. Die symbolischc und 
die personliche Bedeutung des Gedichts wird spater erwiihnt. 

5 



VII. 


DIE RATSELMASKE. ZWEIDEUTIGKEIT. 


Verschleierung bei den bisher behandelten Gestalten—zu diesen 
Gestalten sei es erlaubt, die lebendige Kirche mitzurechnen—schien 
ein mehr oder weniger einfaches Wesen zu decken. Typisch fur 
Meyer war der hohe Grad der Verschleierung und die grosse Anzahl 
derart maskierter Gestalten. Als Zeichen zunehmenden Virtuo- 
sentums des Dichters zeigt sich aber nicht nur gewollte und 
erzielte Verstarkung des Verschleierungstriebs, sondern auch Ver¬ 
schleierung eines der Mitwelt gegeniiber paradoxal erscheinenden 
Kerns. Die Verschleierungsmaske entwickelt sich zur Riitselinaske. 
Unter den grossen Gestalten Meyers fiingt schon Jiirg Jenatsch die 


Reihe an. 

Bei Jiirg zeigt sich die Maske nicht nur als charakteristisches 
Attribut, sondern auch als notwendiges Mittel, sein iibermenschli- 
ches Ziel zu erreichen, wie spiiter bei Pescara. Uber drei verschie- 
dene Maskierungsmittel liisst der Dichter Jiirg verfiigen. 1) 
theatralische Versteinerung des Gesichts, 2) geheucheltes, scheinbar 
natiirliches Benehmen, 3) schauspielerisches Ausnutzen ernes Af- 
fekts. Im Folgenden wird auf alle drei aufmerksara gemacht. 

Eine echt Meversche Maske legt sich z. B. auf das Gesicht 
des jungen Pfarrers zu Berbenn nach den iibermittelten Worten, 
„Giorgio, guardati," indem sein immer rlitselhafter, verschlossener 
Ausdruck sich zur Undurchdringlichkeit hartet. 1 Fast zuni Stem 
erstarrt erscheint dem Jugendfreund Waser Jiirgs Gesicht als der 
Biindner die Leiche der jungen Gattin schweigend und tranenlos 
uber Berg und Gletscher tragt Dahinter brennt jedoch flammende 
Rachbegier, die bis zur gunstigen Gelegenheit verborgen gehalten 
wird. Selbst die einzigen zu Waser gesprochenen Worte. „Du 
von mir horen" 2 klingen zwei.ieutig verschleiert. 

Jenatsch deckt sich ehenso undurchdringl.ch gegen 
den jungen Adjntanten des Hevzogs, der ihn b,s Abend nnterhalten 
soil • indem er anscheinend mit Heiterkeit einwilligt, auf d 
Arkaden zu gehen. verlangt er zuerst nach dem stillen Mnrano zu 
ziehen, ,um sich auszuruhen,' in Wirklichkcit, um ern von 
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Krallen tier Polizei zu bleiben. Audi die erstarrte Maske Jiirgs 
zeigt sich voriibergehend dem jungen Wertmiiller bei dor Geschichte 
von der Romerin, wo der Mantel, tier spanische Hut, das Sdnveigen 
des Biindners als theatralische Vernnimmuug wirken. Als Wert- 
miiller jedodi plotzlich in dem tiefbesdiatteten Gesidit in der 
finsteren Lagune zwei gliihende Augensterne wie die eines Lowen 
in der Naclit erblickt, zeigt sidi bier, zwar in greller Form, dasselbe 
Phanomen wie bei dem spiiter (im Hlg.) erwsihnten Schaffhausener 
Gemiilde. Und dodi wirkt Jenatsdi unmittelbar darnadi leieht und 
natiirlich, als er ladielnd den Adjutanten bittet, ihm seinen sclibn- 
sten Spitzenkragen zu leihen, uni vor Herzog und Herzogin zu 
erseheinen. 

Obgleidi Wertmiiller die List Jiirgs in dieser Beziehung nidit 
durdisdiaut, entstelit die Frage friih bei ihm, oh des Biindners 
Herzlichkeit edit sei; „sie sprudelt voll und natiirlich, aber die 
unausbleiblidie Wirkung dieses warmen Eindringens auf den Herzog 
ist eine gewollte, vielleicht eine vorausberedmete." Fine deutlich 
gefiiblte, obgleidi etwas unklar ausgedriickte Dreiteilung tier Per- 
sonlichkeit des Jenatsdi in Maske, Gesidit und Wesen entstelit also 
in den Gedanken des skeptisdien Ziircbers. Aus den edit enipfun- 
denen Affekten sdiliigt Jiirg klug Kapital: sein Gesidit triigt einen 
Teil dieser Affekte beredinend zur Sehau. Die Spontanitiit des 
elementaren Menscben versehwindet. Gesidit verwandelt sicli in 
Schauspielermaske. 

Gegen eben dieses Phanomen warnt der „Kassandro" Grimani 
den Herzog; „Dieser Mensdi berechnet jeden seiner Zornausbriiche 
und beniitzt jede seiner Blutwallungen." 3 Ob Jiirg sclilau be- 
rechnend beim Duell mit dem heisskopfigen, naiven Obersten ge- 
handelt habe, um dessen Stellung zu gewinnen, bleibt auf echt 
Meyerscbe Weise unaufgekliirt. Seine eigenen Worte, „Himmel 
und Holle scbeiden midi nicbt von den Geschicken meiner Heimat," 4 
ballen naob. Die moglicbe, ja, die wahrscheinlidie Heudilermnske 
Jiirgs verblasst jedodi wieder, als sich Grimanis eigne, raffinierte 
Maske und sein personlicher Hass gegen Jenatsch zeigen. Wie oft 
bei Meyer wechseln die Masken, wahrend das Maskenhafte verbleibt. 

Jiirg scheint vollig offenes Gesidit zu zeigen, als Lukretia in der 
Gegenwart des Herzogpaars um seinen Tod bittet; dock wirkt diese 
ganz offene Ergebung in sein Los in Verbindung mit der Wahl, die 

*J.J. 180 . 


*J.J. 123. 



50 


Maske und Oesicht in den Werken. 


er Lukretia stellt—sie muss entscheiden, wer grosseres Recht auf 
sein Leben babe, sic oder Biindeu—eher als erstellung. Die 
meisterlich logisclie Berechnung, welchc die Oilenheit begleitet, 
tilgt das Unmittelbare. Wiederum werden einige Affekte aus- 

goniitzt, um amlere zu verbergen. 

Dem Herzog Rohan scheint Jiirg unbiiudig und ehrlich wie erne 
Natuikraft. Der Schleicr, den er bei der Begegnung in Venedig 
iiber den Tod des Obersten, iiber die eigene Angst legt, verbleibt dem 
guten Herzog undurehdringlicb. Nur gliihender Diensteifer scheint 
ihn an Rohan zn fesseln. Nach der Befreiung Biindens von spamsch- 
bsterreichisehen Truppen beobachtet der Hauptmann Jenatsch takt- 
volle Yerschwiegcnheit. Er tritt leise tastend (wie der Papst 
Clemens gegen Viktoria Colonna), als er dem seelisch und kdrperlich 
kranken Herzog seineu kuhnen Schritt bei der Besoldung der Trup¬ 
pen offenbart; typische Starrheit, nur einmal von „unheimlichem 
Wetterleuchten" 5 durchzuckt, verbirgt den neuen Schritt, den 
beschlossenen Verrat, als er die wahre Sachlage erfiihrt, um wiede¬ 
rum beim Abschied vom Herzog in schauspielerisches Ausnutzen 
eines Affekts auf Unkostcn der Gesamtwalirheit iiberzugehen. 

In dem Augenblick, als die drei Biinde sich von Frankreich 
lossagen und Jenatsch zum Obergeneral ernennen, vollzieht sich 
wieder die unheimliche Verhartung des Gesichts. Hit starren, 
blasscn Ziigen, mit seltam ruhiger Stimme erscheint er vor dem 
Herzo". Die unsichtbare Maske geht wieder in die sichtbare uber, 
wiihrend diese zweite in die dritte Art iibergeht. als Jiirg scheinbar 
ciinzlich seine Selbstbeherrschung verliert und einen heiseren Befel 
schreit. die Pretignuer, die dem Herzog treu geblieben zu erschiessen. 
1st dieser Zornausbruch denn nicht teilweise berechnend benutzt. 
Weiss nicht Jenatsch im voraus, dass der gute Herzog um Burger- 
krieg in Biinden zu vermeiden, sich demutigen und die harte 

KapUulation unterschreiben wird? 

Wiihrend Jenatsch vor dem guten Herzog, vor s,eh seltet den 
Judas pespielt hat, erscheint er vor dem Volke vorubergehend aueh 
als^Selnvarzkiinstler, z. B. in der Episode des Attentats au Gen n, 
Ijerques und bei dem grauenerregenden Fcbrunrgew.tter am ■ 

"SSt vor dem Verrat war notwendig. wie aueh nachher 
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die vollendete Diplomatenmaske gegen die Spanier. Jiirg, tier dem 
tiefverschleierten Serbelloni als Vorkiimpfcr der Schliclitheit und 
Treue, als Naturkind vorkommt, iibertrumplt ja mit der plbtzlichon 
Meldung seines ungeahnten, fast unglaublic-hen Ubertritts zur 
katholischen Kirche zweimal den schlauen Romanen. 

Jenatsch sehoint der einen oder der anderen Partei in jeder Phase 
seiner Laufbahn vom schlichten Pfarrersohn zuni Staatsmann von 
Blut und Eisen, eine Maske zu tragcn. Der katholische Adel sieht 
in dem leidenschaftlichen jungen Pl'arrer einen schlauen. selbst- 
suchtigen Volksaufwiegler; seine Bewunderer einen Tell. Er setzt 
das Leben tollkiihn aufs Spiel fiir Venetien und fiihrt zugleich 
heimliche Verhandlungen mit llerzog Rohan. Dem uberschlauen 
Serbelloni. dem Abgesandten seiner katholischen Majestiit, entlarvt 
er, der heimliche Abgesandte des protestantisohen Bundens, sich 
scheinbar als Katholik, wahreml sein Herz protestantisch verbleibt. 
Schein und Sein verdriingen sich wechselweise bei seinem Tode. Er 


ist Volksretter und verschwenderischer Nero. 

Wesen bei Meyers Jenatsch ist jedoeli: 1) Ubermenschentum, 2) 
ubermenschliche Liebe zum Vaterland, 3) tragender Glaube an sein 
Schicksal. 


Das Ubermenschentum zeigt sich sell on beim funfzehnjiihrigen 
Schulknaben, der seine Altersgenossen mn ein llaupt iiberragt, der 
den tollkiihnen Dachlukenstreich ausfuhrt. Beim zwanzigjiihrigen 
Veltliner Pfarrer ist das physische Ubermenschentum noch deut- 
licher in der gewaltigen Gestalt, dem braunen. biirtigen llaupt, dem 
Feuerschein wilder Kraft, dem unbandigen Willen. Spiiter er- 
scheint er mit heller, miiehtiger Stimme, eiserner Hand. Theatra- 
lisch malerisch drtickt sich das Ubermenschentum aus in dem 
scharlachroten Kleid, der hochragenden Feder, dem schaumenden, 
kohlschwarzen Tier im priichtigen Geschirr. 

Die ubermenschliche Liebe zum Vaterland iiussert sich in der 
Gewalt der (schon zitierten) Worte Jiirgs: „Himmel und Hblle 
scheiden mich nicht von den Geschieken meiner Ileimat." Eine 
Apologie fiir den Staatsmann von Blut und Eisen klingt in Jenatsch’s 
spottischen und docli feierlichen Worten: „Nur der Sehwache 
[Rohan] wagt nicht, sein hochzeitliches Kleid zu beflecken." 

Der tragende Glaube an sich selbst als Werkzeug des Schicksals 
in Verbindung mit Ubermenschentum ermoglicht die Vollendung 
des Werkes. Jenatsch fiihlt sich als Vertreter, Verkorperung des 
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Geistes seines gequiilten Landes. Sein Vaterland zu retten, koste es 
was es wolle, ist sein Schicksal. 6 Selbst Waser betrachtet ihn als 
Mittel des Sehicksals und dankt Gott in optimistischer, rationalisti- 
scher Weise, dass er und die anderen ehrenvollen Leute es nicht notig 
haben, ihr Gewissen zu besehmutzen. Der Damon des Sehicksals, 
der giinzlieh in sein Ubermenschentum eingedrungen ist wie ein 
anderer heiliger Geist, bringt die Wirkung des „Masslosen in seinem 
Wesen" hervor. 

Wesen offenbart sic-h aber charakteristischerweise der Mitwelt 
gegeniiber durch seltene, blitzartige Ausbriiche und durch die Ge- 
samtheit der Taten, wovon die einzelnen die Gesamtheit oft zu 
verleugnen scheinen. Deshalb ist Jenatsch fur Grimani rait Recht 
ein Menseh von unermesslicher Ehrsucht, ohne Treue und Glauben; 
fur Wertmiiller die symbolisierte Zweideutigkeit. Nur einzelne, 
Waser und Lukretia, vermogen zuweilen durch den grellen Schein 
das Sein zu erblicken. 

Die krasse Vermummung Jiirgs weicht bei deni reifenden Dich- 
tertum Meyers in der niichsten grossen Gestalt, Thomas Becket, 
einer neuen, durchgeistigten Ratselhaftigkeit, die sowohl aus 
scheuem Selbstverschleierungstrieb als aus unzerlegbarem Ineinan- 
denvaclisen von genetischen Anlagen und Lmgebungseinfliissen 


entstanden ist. 

Das endgiiltige Riitsel bei Thomas, ob dieser ein rachsiichtiger 
Welt menseh oder Heiliger ist, ein Riitsel, das selbst der Tod nicht 


lost, ist Zuspitzung seiner Bipolaritiit, Zusammenstossen von zwei 
Strbmungen, zwei Laufbahnen, die deutlich und konsequent durch 
sein ganzes Leben gehen, von denen aber jede die andere auszu- 
schliessen scheint. Thomas ist das Kind des sanftmutigen Sachsen- 
volkes; er wird Prinz Mondschein, Friedenstifter, „Gralsritter," 
Feind des Blutvergiessens, Vorkiimpfer der Armen, Heiliger, 
Miirtvrer. Er ist aber auch das Kind des eroberungssuchtigen Sara- 
zenervolkes, ein emporstrebender Veriichter des Vaters; er wird 
Hdfling beim normannischen Bischof, Abenteuerer im Osten, 
Schachspieler, allvermdgender Kanzler und Liebling des Komgs. 

Als genetisches Erbe von der sarazenischen Seite besitzt Thomas 
neben <lem Eroberungsdrang die Mittel, sein Ziel zu erre.chen: 
soharfen. schnelldurchdringenden Geist (nifiglichenve.se auch a 
Erbe vom weitbereisten Vater). dabei Zauber der rersonlKhkut 
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und den hochsten Grad feinen, iisthetischen Gefuhls, so dass die nur 
ausserlicli verfeinerten Normannen, der Konig an der Spitze, an 
seinen Worten, seinen Gebarden hangen. Auch von der Mutter 
riihrt der ausserst wichtige Fatalismusglaube, wovon er durch- 
drungen ist und welcher spiiter in Beziehung auf die Rache erwahnt 
wird. 

Vaterliches Erbe ist sein sachsischer Dienstdrang, den er als 
Schmach empfindet, der ihn nodi halt, nachdem der Konig als Ver- 
brecher gegen ihn gehandelt hat, der ihm, einem hoheren Konig 
gegeniiber, die Miirtyrerkrone verschafft. 

Von beiden Seiten hat er indessen die Sanftmut und die Ausdauer 
erhalten, nidit als sarazenische Volkseigentumlichkeit von der 
Mutter her, sondern als einen ihr charakteristischen Zug: mit zwei 
Worten hat die Sarazenin ihren Gilbert gefunden. Eine doppelte 
Gabe von Geduld und Sanftmut ist ihm also zum Toil geworden. 
Dieses erkliirt teilweise das Ratselhafte. 

Durch Thomas’ Asthetentum kompliziert sidi voriibergehend die 
Bipolaritiit nodi weiter: durch die Einmisehung von griediischem 
Humanismus, von charakteristisch wohlverborgener Begeisterung 
fiir die griechischen Statuen, welche den Sarazenen verboten, den 
Normannen nodi unbekannt sind. 

Das Paradoxe, das Riitselhafte an Thomas wird jedoch durch 
seinen Verschleierungstrieb mit feinen, siusserlichen Maskierungs- 
mitteln gest-iirkt. Die dunkeln Augen und das Niederblicken sind 
ihm fast Attribute die ganze Geschichte hindurch. Mit „einem 
dunkeln Blicke aus seinen halbgeschlossenen Augen" lenkt der 
Kanzler seinen Araber an dem klagenden Sachsen vorbei . 7 Die 
dunkeln Augen, das Niederblicken sind Hans bei der ersten Begeg- 
nung aufgefallen. Die Unbeweglichkeit einer Maske zeigt das 
Antlitz des Kanzlers, als Hans ihm forschend das Miirchen vom 
Prinzen Mondschein erziihlt: ,der ewig Ruhige . . . verzieht keine 
Miene ... die Augen hiilt er sinnend gesenkt, . . . dann legt er 
den weissen Finger auf den Mund.' 8 

Niclit so selir die Tatsache, dass viele von Thomas’ Handlungen 
verschleiert bleiben als das Betonen dieser Verhehlung durch Hans 
ist charakteristisch; die Tatsache z. B., dass man niclit weiss, wie 
weit der Kanzler mit der in sicli verschleiert behandelten Rettung 
der Hexe Mary behilflich war; wie weit er Ursnche war, dass die 
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blonde, siichsische Hilda aus den Krallen Malherbes kam, und 
warum er den angedeuteten Plan, seine Grace an Richard Lowen- 
herz zu vermahlen, veranderte. 

Die wiederholte und unverkennbare Yerhehlung in kleineren 
Episoden starkt den Eindruck der undurchdringlichen Ratselmaske, 
hinter welcher er sein Innerstes bei den grossen Krisen des Lebens 
verborgen hiilt. Nur die Spuren seines wilden Schmerzes liber 
Graces Tod sieht man. Hans erkennt deutlich die Natur und die 
Wandlung des Kbnigs, aber selbst nach vielen Jahren nur die Maske 
des Kanzlers, denn seine Wandlung in einen Heiligen verbleibt ihm 
unverstandener, iiusserer Yorgang. 

Die Yerhehlungsmaske wandelt sich in die Widerspruchsmaske 
durch die wiederholte, wechselseitige Zerstorung der Wahrhaftigkeit 
der zwei entgegengesetzten Personlichkeiten, die die Gestalt des 
Thomas ausmachen. Obgleich wiihrend der ersten Halfte der 
Novelle der Weltmensch, wiihrend der zweiten der Heilige domi- 
niert, wiederholt sich trotzdem in fast jeder Szene derselbe Zersto- 
rungsprozess. Daboi sc-hliesst die anscheinende Echtheit jeder der 
beiden Seiten dieses Mannes den Eindruck des Proteusartigen aus. 

Eine kurze Ubersicht nur des Einganges der Novelle geniigt, 
diesen Yorgang zu zeigen. Schon die Anfangsworte des Arm- 
brusters: „Das—Gott genade mir—heilige Hohnliicheln, mit dem 
er verschied, als erwiesen ihm seine Henker gerade einen Liebes- 
dienst," a wirken als paradoxe Synthese. Zugleich wird das 
Maskenhafte als starker Akkord angeschlagen. 

Nach der anderen Seite schwingt die niichste Darstellung vom 
zauberhaften, miirchenhaften Prinzen Mondschein (Thomas in 
Granada), dem Liebling des Kaliphen. der fast giinzlich iitherische 
Reinheit ist. Doch ist der Prinz Mondschein Schachspieler, was bei 
Meyer geradezu ein Zeichen der Maskierung bedeutet. Die Reinheit 
wird aber weiter betont, durch den Traum der Nonne, \on der 
weissen Lilie in eben der Nacht, wo er geboren ist. Die beiden 
streitenden Motive melden sich bereits: Heiliger gegen klugen 


Schachspieler und Furstenliebling. 

Dass das fast iiberzeugende Bihl der Reinheit des zukiinftigen 
Heiligen nur liignerische Maske war, deutet die niichste Erschei- 
nung an. Meyer benutzt hier das GerUeht als subtiles Zerstorungs- 
mittel, das Gerucht, dass Thomas ein sehlechter Sohn sei. Das 
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Bild des Weltmenschen wird weiter gestarkt durch die scheinbare 
Gefiihllosigkeit des reichen Kanzlers gegen die unterdriickten 
Sachsen in Yerbindung mit der Malherbes-Hilda-Episode. 


Schein und Sein losen sich auf diese Weise ab fast mit der 
Regelmiissigkeit von Flut und Ebbe, nicht nur am Anfange der 
Novelle, sondern die ganze Novelle hindurch. Weltmann und 
Heiliger erscheinen hinter zwei deutlic-h verschiedenen Masken, 
worunter aber ein Sichannahern und ein Siclientfernen geschieht. 
Dieses Sichannahern ist manchmal so stark, dass die beiden Masken 


zusammenfliessen und eine paradoxe Einheit bilden wie z. B. bei 
der Erscheinung des jungen Thomas, des kiihnen, geschmeidigen 
Kriegers, der als Erster die feindliche Mauer erstiirmt und die 
kostbare, blutbefleckte Klinge wegwirft. Dieselbe paradoxe Wir- 
kung entsteht durch die gleichzeitige Betonung des Charakters des 
fast gewissenlosen Staatsmannes und seines Grauens vor dem 
Rabenstein. Dieses Zusammenfliessen der beiden erreicht ihren 
grandiosen Hohepunkt durch das Jieilige Hohnliicheln" des 
Martyrers Thomas. 

Das Sichentfernen der beiden Masken durch die Intensivierung 
jeder wird vielleicht noch starker betont. Der Weltmensch Thomas 
zeigt keine Spur vom Heiligen in der Szene, wo der Konig tief 
vergniigt den klugen Ratschlagen seines Kanzlers lauscht und 
dieser dem Bogner erscheint als eine schlanke, weisse Schlange, die 
sich in den Strahlen der fiirstlichen Gnade sonnt . 10 Nur der 
schlaue Verriiter scheint sich hinter dieser Hiille zu verstecken. 

Dieser Maske gegeniiber stelit die intensivierte Maske des Ilei- 
ligen, die des „Veigen" 11 (die Mittelphase der Heiligenmaske), 
die bei dem Wendepunkt der Novelle, bei dem pfeilschnellen Tod 
der Gnade, auftaucht, als Thomas seines heimlichen, heiligge- 
haltenen Lebenszwecks beraubt wird. Sie erscheint zum ersten 
Mai in der stillen, feierlichen, abendliindischen Burgkapelle, wo die 
tote, junge Gnade liegt, und wo das Antlitz des Kanzlers noch 
lebloser, noch gestorbener erscheint. Diese an sich totenmaskeniilm- 
liche Wirkung wird dadurch kompliziert, dass sie blitzartig ver- 
nichtet, verleugnet wird durch die offenbare Entlarvung des 
Rachsiichtigen, durch das pldtzliche Erscheinen von Thomas’ 
grellverzerrtem Gesicht. Des Dichters klugsparsamer Gebrauch 


10 Hlg. 52 . 

11 Der „Veige, 


44 


Bedeutung. 


der zum Tode Verurteilte in der mittelhochdeutsehen 



62 


ftfaske und Gesicht in den Werken. 


von Entlammg in dieser Novelle (im Gegensatz zu J.J.) 
beschriinkt sich hauptsiichlich auf diesen einzigen, zwar etwas 
melodramatischen Augenblick. 

Selbst bei der prunkhaften Tafel des Konigs liegt nachber die 
Todesmaske iiber dem Antlitz des Kanzlers, auch wenn er ehrer- 
bietig seinen Herrscher unterhiilt. Unmerklich aber gleitet die 
Todesmaske iiber in die Christusmaske, als Hans an das byzanti- 
nische Gemalde von Christi Antlitz in Schaffhausen erinnert wird, 
das plotzlich die toten Lider aufzuschliessen scbeint. 

Das Zusammenfliessen von der Maske des heiligen Thomas und 
der des Heilands aber beruht nicht nur auf voriibergehenden 
Eindriicken des Bogners, sondern auf logisch progressiver An- 
niiherung. Mitleid mit dem Gekreuzigten durch Parallelisierung 
ruft echtes Gebet vor dem schlichten, unschonen Kreuz hervor. 
Mitleid wiederum mit dem gepeinigten sachsischen Volke, dem er 
sich allmiihlich innerlich verwandt fiihlt, erregt sein zwar noch 
klugverhehltes Bestreben, die Last des gemeinen Volks zu 
erleichtern. 

Schon lag ein leiser Zug, an Christus erinnernd in Thomas’, des 
Prinzenerziehers, Interesse und Bemiihungen um den geistig miss- 
schaffenen Knaben Hans. Noch deutlichere Parallelisierung 
entsteht durch Thomas’ Langmut mit dem Verriiter Fauconbridge. 
Vollig klar wird die Parallelisierung, als Thomas mit aus- 
gehungertem Antlitz, in grober Kutte und Sandalen ganz offen an 
der Spitze der sachsischen Armen am Hofe zu Windsor einkehrt, 
und als die Konigin Ellenor, die grosse Siinderin, sich ihm zu 
Fiissen wirft, unwiirdig den Staub von seinen Fiissen zu kussen. 
Der Christusschein liegt fiber Thomas’ Gestalt in der Szene auf 
der Heide, wo der Konig nach dem Friedenskuss hungert wie nach 
dem Genuss des heiligen Leibes; bei Thomas’ Triumphzug nach 
Canterbury auf Wegen, die mit Zweigen und Gewiindern bestreut 
sind, seinen Peinigern entgegen. Der Eindruck wird weiter erhoht 
durch die letzte Tafel und die Ergebung des Heiligen in den 

Ratschluss Gottes. 

Die vbllige Zusammenschmelzung geschieht einerseits durch den 
oflenbaren Einzug des Geistes des Nazareners in den Leib des 
Thomas, und anderseits durch die Apotheose des Heiligen in den 
Christus’, indem Thomas die Arme wie der Heiland auf dem Kreuz 
iiber ihm ausbreitet und Christi letzte Worte, „es geschehe, 

wiederholt. 
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Abwechselml also scheint Thomas die Maske des Heiligen und 
die des Weltmenschen zu tragen. Oft verschmelzen sie, wie schon 
erwahnt. Ein seltenes Mai aber liegen bei ihm die Masken so- 


zusagen, die eine abgesondert iiber der anderen. Eine Maske zweiter 
Potenz entsteht auf diese Weise, als Thomas sich iiber die ge- 
wohnte Riitselhaftigkeit die schlaue Hiille des Scheinverraters 
aufsetzt, urn politisehe Geheimnisse von dem Franzosenkbnig 
auskundschaften zu konnen. 

Kern hinter der schillernden Riitselmaske hleibt die komplizierte 
Vielheit, welche ja aus den ineinanderwogenden genetisehen 
Stromungen besteht, die sich aber in einem kurzen, ergreifenden 
Augenblick als Einheit offenbart in Thomas’ Abschiedsworten an 
die Tochter: ..Meinst du, dass ich dich liebe? Unermesslich ! Mein 
Einziges, mein Alles!" Nur dieser Kern erklart die spiiteren 
Masken, die des „Veigen," des Rachsiichtigen. Ob dieser heimlieh, 


heiliggehaltene Kern nacli Zerstbrung jedoch wirklieh als Rache 
aufersteht, verbleibt das Grundprohlem der Novelle. Wenigstens 
dreimal und von drei verschiedenen Mensehen und zu verschiede- 
nen Zeiten wird nachher Tiicke und List als das Wesen des Kanzlers 
empfunden und als Schlange 12 symbolisiert; nicht nur der Bogner 
erspaht sie; der Konig erblickt voriibergehend hinter der „Fa- 
schingstracht" (der armen Bisehofskutte) seines noch bewunderten 
Kanzlers ihr Schillern, und Rollo, der normannische Waffen- 
meister, glaubt den Biss der noch nach dem Tode giftigen Schlange 
zu spiiren. Starke Andeutung des geheimnisvoll verborgenen 
Wirkens des heimlichen Rachsiichtigen liefert ja der Dichter die 
zweite Hiilfte der Novelle hindurch in der scheinbar objektiven, 
doch hochst subtilen Nebeneinanderstellung der Ereignisse: z. B. 
in der Szene mit der Botschaft von der Lossagung des Lowenherz 
als Antwort auf des Konigs Gebet an den toten Heiligen, wiihrend 
„Herr Thomas auf seinem Grabstein Uichelt." 

In dieser Novelle ist die umgekehrte Wirkung der Maske hiiufig 
und wahrscheinlich absichtlich sinnenverwirrend. Kern sucht sich 
niclit hinter Schein zu verbergen, sondern sich als Kern zu offen- 
baren, aber wird als Schein aufgefasst. So legt Thomas klar alle 


11 Vgl. hiermit Meyers erlauternde Worte „Lowe und Schlange" in dem 
Brief an H. Lingg 2. Mai, 1880 (Frey Bricfc II, 300). Ubrigens erweist 
sich das bei Meyer merkwiirdig hiiufig vorkonunende Wort ..Schlange" 
mitunter mit ..Maske" verwandt. Daher die Beispiele am Schlusse dieser 
Untersuchung. 
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I’ aktoren seiner „Bekehrung" vor den Kdnig: seine Weltmiidig- 
keit. seine Ileimatlosigkeit (er ist weder Sachse noch Xormanne), 
die Zwecklosigkeit des Schatzsammelns fiir ihn; allein der Konig 
will nur dem Schein, der gewolmten Hulle glauben. So sieht der 
Kdnig in seinem Bischof nur den korrekten Zereinonienmeister, als 
dieser als editor Ilirt die siichsischen Bottler zur Feier der Bischofs- 
woihe sammelt. Ja, als dor Kanzler sein kostbares Bischofskleid 
ablegt, in grober Kutte und in Sandalen die Strassen wandelt, 
meint der Kdnig zu erraten, dass sein wundervoll kluger Primas 
als Schauspieler den Ileiligen agiere, um den Papst in den 
bevorstohenden Verhandlungen um so besser besiegen zu konnen. 

Riitselhaft mutet Thomas an; teilweise. da man erwartet, dass er 
entweder von Rache oder von Sanftmut getrioben wird. Die 
boiden erscheinen zuerst als sic-h gegenseitig ausschliessende Triebe; 
und doch fiiesst bei Thomas die sarazenische Rache mit dem mo- 
hammedanisdien Fatalismus zusammen, der in diesem Falle der 
christlichen Sanftmut verwandt erseheint. Vom Fatalismus wird 
ja Thomas in den Krisen des Lebens getragen. Doch ist es ein 
anderer Fatalismus als etwa bei Ezzelin oder Wallenstein, lialb 
beschwort Thomas diesen Fatalismus, halb liisst er sich von ihm 
tragen. Aber das Fatum wirkt immer fiir ihn, nicht gegen ihn 
wie bei Ezzelin (Episode mit dem natiirlichen Sohne Ezzelins). 
Diese geheimnisvolle Macht wird alios schlichten. Seine persdn- 
liche Rache gegen den Kdnig ist nicht notwendig. Dies tritt deut- 
lic-h in Verbindung mit Fauconbridge hervor. Als der Kdnig ihn 
fragt, warum er den Verrliter nicht entlarvt habe, antwortet er 
dunkel: „0 Herr, wozu ? . . . Es regen sich unter dem Tun eines 
jeglichen unsichtbare Arme. Alles Ding konimt zur Reife, und 
jeden ereilt zuletzt seine Stunde." was zugloich eine verhiillte 
Warnung an den Kdnig darstellt. Die hochste Stufo des Fatalismus 
often baron Thomas’ letzte Worte der Weigerung gegen den Bischofs- 
mantel: „Wohin werde ich gefiihrt? In welchen Dienst und 
Gehorsam? In welchen Tod?" Wieder scheint Tliomas passives 
Mittel und aktives Workzeug zugloich, als er die Frage der \ ier, 
woher or die erhabene Macht des Stuhles habe, beantwortet: „Aus 

den Hiinden meinos Kdnigs zu seinem Gericht." 

Als Pendant und zugloich als Gegenstiiek zum Reiligen erseheint 
die Riitselmaske der Rahmenfigur, des Chorherrn Burkhard. Wegen 
der eigenen sc-harfen Beobachtungen iiber die Macht der \ er- 
jahrung, der eigenen Gleichaltrigkeit, des mildcn Rationalismus, 
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der Reiclistreue, aber hauptsachlich wegcn der eigenen Fahigkeit, 
Maske zu tragen, erblickt dor Chorhorr mir don aufriihrerischen 
Weltmenschen in dem Heiligen. Kbrperlich gebrechlich, koni- 
pensativ vergeistigt, stellt or auch wieder don scliwer Maskierton 
gegen den leicht Maskiorten (Hans) dar. Don Bogner, dem or 
zufiillig bogognot ist. lockt or i’einlistig in seino Stubo, gicsst ihin 
roichlich Wein ein und lobnt das llaupt zuriick auf das Kisson; 
die geschlossenon Augen, dor loise spiolondo Ausdruck dos Tri¬ 
umphs auf dom Antlitz bildon oino unscbuldige Parallele zur 
maskenhaften Wirkung bei dom in Stein goliauenon Thomas und 
dem storbendon alten Vieodomini. 


Noben dor Rjitsolgostalt dos grossen, rachsiicbtigon lloiligon 
steht in Bedeutung und Vollcndung die dos Pescara, dos grossen 
umstrittenen Renaissanee-Heerfiihrers Karls dos Fiinfton. Einigor- 


massen wiederholt sich das Riitsel; ochtompfundone Troue an Gott 
entspricht cc-hter Vasallontroue zum Kaiser, wio dor Rach- 
suchtige oino Parallele zum gewissenlosen Machtmenschen bildet. 
Docli liegt bei Pescara durcb die Vorschiobung des Wendepunktes 
in die Vergangonheit ganz ontschiodon Gowicht auf Troue. Die 
Kehrseite ist fast nur potentiell. 

Wieder fusst das Riitsel toilwoise auf Yererbung und Hoimat. 
Doch unterliegt Pescara nur zwoi Eintlussen: der finsteren Macbt 
Spaniens, des Landes seiner Vorviiter, und dom Zauber dos 
schonhoitsliebenden, lebensfreudigen Italiens, seines Adoptivlandos. 

Wie bei Thomas zoigt sich hoi Pescara ein unverkennbarer 
Verschleiorungstrieb. Solbst Viktoria, das vorgbttorte Weib Pos- 
caras, muss bekennen, dass nach langer, trautor Ehe Pescara ihr 
verlnillt bleibt; seino Gesicbtsziige, seine kleinsten Gewohnheiton 
kennt sie auswendig, ihn aber niclit. 

Maskiert war Pescara vor Pavia aus Wahl. Wahrseheinlich 
diktierte sein Renaissance-Ehrgeiz diese Yerhehlungsmaske der 
Welt gegeniiber. Gegen die reine, idealgesinnte Gattin dagegen 
entstand die Maske aus Zartgefuhl. Yon den heimlichsten Be- 
schaftigungen erziihlt or ihr nichts. Seine Schlachten wiirden sie 
entweder langweilen odor mit Blut bespritzen. Politik sei ein 
schmutziger Markt, ein ekler Sumpf. Auf alle ihre Interessen geht 
er jedoch ein. Eine doppelte Verschleierung nach Pavia der Welt 
gegeniiber scheint ihm eiserne Notwendigkeit. Diese doppelte 
Maske ist es, die Pescara bis zum Tode undurchdringlich macbt. 
Hinter oder zwischen den beiden Hauptmasken aber zeigen sich 
noch andere wie Kulissen auf einer Biihne. 
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Sphinxartig in dem lebensgrossen Gemalde von den zwei Schach- 
spielern wird Pescara vom Diehter zuerst vorgefiihrt. Wie im 
Bilde von der Tiirkin (im S.v.d.K.) scheint auch hier plotzlich 
Sehein zur Wirklichkeit zu werden, als unter dem Einfluss des 
Mondes Pescara vor den furc-htsamen Sforza hervortritt. Das 
eigentliche Maskenhafte aber liegt in dem Ausdruck, in dem Ver- 
halten Pescaras; ernst sind seine Ziige, doch versteckt sich in den 
streug versenkten Mundwinkeln ein Liicheln als einzige Antwort 
auf den verstohlenen Blick und die offene, aber zogernde Bewegung 
seiner Gattin, die Konigin auf dem Schachbrette zu beriihren. In 
diesem Gemalde ist die Situation raffiniert krystallisiert und 
zugleich verborgen. 

Das riitselhafte Bild nimmt noch weitere Bedeutung an. Guic- 
ciardin findet, dass der Feldherr im roteu Warns einem Henker 
iihnelt. Unter einer Variation dieser Larve tritt Pescara spiiter auf 
in Viktorias liebevollem, scherzhaftem Worte „Morder," als er mit 
der Vervollkommnung einer neuen Feuenvaffe beschaftigt ist. Ein 
drittes Mai tritt er als Mbrder auf, als er den arglos begeisterten 
Morone immer weiter fiihrt, seiner wohlbekannten Feldherrntech- 
nik gemiiss, der letzten verdeckten, verderbenbringenden Batterie 
entgegen, in diesem Falle den hinter dem roten Vorhange lauschen- 
den Zeugen, Borbone und Del Guasto. Als Verlarvung, doch zu¬ 
gleich als Entlarvung wirkt hier wie hiiufig die Technik Meyers. 

Wie der Diehter ihn durch die Vermittlung eines Gemiildes ein- 
fiihrt, zeigt Pescara selbst eine Vorliebe, asthetische Masken zu 
gebrauchen. So benutzt Pescara wiihrend der grossen Versuchung 
Literatur als Versteck, indem er aus Grossmut Morone bittet, sich 
die Maske Maechiavellis anzulegen. So entwaffnet er, wiihrend er 
den eigenen potentiellen Fall vbllig meidet, im voraus die Gattin, 
deren instinktive Abneigung gegen den Konnetabel, den Verrater, 
er schlau indirekt ausnutzt. indem er sie bittet—ehe sie Gelegenheit 
gefunden hat, an seinen Ehrgeiz zu appellieren—ihren eigenen 
Lieblingsdichter liber die schwerste Schuld, die des Verrats zu 
zitieren! Hinter Michelangelos Karyatide, Propheten und Sibyllen 
wird weiter Schach und Schachmatt gespielt. Doch gehoren diese 
Masken einigermassen zur kunstgetriinkten Renaissanceperiode. 

Jedem aus seiner TJmwelt erscheint die schwere Maske Pescaras in 
einem anderen Licht. Ernst spahend glaubt Morone hinter dem 
Schleier des kaisertreuen Pescara einen genialen Pechner zu er- 
blicken; er erdreistet sich zu wahrsagen, dass der Feldherr zuers 
Entrustung liber die angebotene Fiihrerstellung der Liga heuche n 
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werde, um dann langsam und sorgfiiltig den angebotenen Stoff 
(Italien) und seinen Lohn abzuwagen. 

Noch kliiger, noch scharfer deutet der Florentiner Guieciardin 
den enigmatischen Pescara. Auch er glaubt, dass der Heerfiihrer 
fiir die Sache gewonnen werde, und doch wittert er ein allerletztes 
„unbekanntes Hindernis." Er sieht in ihm den Sohn Italiens und 
des Jahrhunderts, der „nur an die Maeht und die einzige Pflicht 
des grossen Menschen, ihren vollen Wuchs zu erreichen, mit den 
Mitteln und den Aufgaben der Zeit" glaubt. 

Fiir Viktoria aber existiert dieser gewissenlose Machtmensch 
nicht. Uber die verschleierte Gestalt des Gatten legt sie noch einen 
idealisierenden Schleier. Fiir sie ist er der Heine. Morone muss 
ihr versichern, dass alles Schlupfrige oder Verbrecherische fern von 
ihm gehalten werde, wenn er die Heerfiihrerstellung der Verriiter 
annehmen soil. Kamerad ist er ihr auch in ihren kiinstlerischen 
Beschiiftigungen; er lauscht dem Spiel ihrer Laute; er gibt ihr 
fiir ihre Sonette spitzfindige Themata auf; er behiilt ihre Gedichte 
in treuer Erinnerung, nachdem sie sie vergessen hat; zusammen 
mit ihr bewundert er die See. 

Und doch sind ihm einmal die Worte entschliipft: Menschen und 
Dinge mit unsichtbaren Handen zu lenken, ware das Feinste des 
Lebens, und wer das einmal kenne, moge von nichts anderem melir 
kosten. 13 Auf viel subtilere Weise als bei Thomas in der Burg- 
kapelle vollzieht sich also hier Entschleierung. Nur wie aus der 
Feme und in ungewissem Licht darf der Leser den unverhiillten 
Pescara einen kurzen, unangemeldeten Augenblick schauen. 
Entlammg bei Pescara geschieht nochmals, wieder voriibergehend, 
noch unvollstandiger. Wiihrend der grossen Versuchung verrat der 
anscheinend starre Ausdruck des Unversuchbaren innerliche Er- 
griffenheit, entweder wegen der hinreissenden Begeisterung des 
Kanzlers, der den ersehnten macchiavellischen Prinzen in ihm sieht, 
oder wegen des Wiederauftauchens der selbstverherrlichenden 
Traume. Die leichte Bewegung hinter der Maske aber ver- 
schwindet, als Morone die Frage Pescaras, wie viele Jahre der 
Kanzler fiir die Ausfiihrung dieses Planes gebrauche, beantwortet. 
Diese Antwort: ein langes Leben, um das Werk zu befestigen, fiihrt 
ihn zuriick zur unbarmherzigen Wirklichkeit. 14 

“ v. d. P. 206. 

/‘Otto Blaser, 112, hiergegen; „Er verzichtet, weil er verzichten will, 
nicht nur, weil er muss." Dies stimmt auch mit Meyers bckannten Xusse- 
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In den Augen der Umgebung steht Pescara in der Fiille der 
Kraft. Mit der Sicherheit und Glaubwiirdigkeit eines hofarzt- 
lichen Bulletins hat der nahe Freund, Karl Borbone, verkundet: 
„Mein erlauchter und geliebter Kollege, Ferdinand Avalos von 
Pescara, ist rollig hergestellt. Er reitet ohne Beschwerden seine 
zehn Stunden." So vollig tauscht Pescaras Ausseres, dass er, der 
heimlich Sterbende, mit fast unglaublich kiihner Verleugnung dem 
gesunden Freund Mut einflossen kann; „Seid Ihr nicht der 
Liebling des Kriegsgottes? . . . Sind nicht wir beide noch 
Jiinglinge mit unziihligen Tagen, diesseits der Lebenshohe, kaum 
in der Halite der Dreissig. . . . Unser die Fiille des Daseins. 

" 15 

• • • 

Nur der alte ehrwiirdige Arzt, Numa Dati, weiss das eifersiichtig 
bewahrte Geheimnis der nicht geheilten Wunde. Der treue Diener, 
der einzige sonst, der den Feldherrn unmaskiert gesehen hat, der 
ihm zur Hilfe eilt, als er allein in der Nacht aufstohnt, wird un- 
barmherzig fortgeschickt; sogar die Ziffer des Entlassungsgeldes 
ist von Pescara mit genialer Berechnung niedrig gehalten, um die 
Wichtigkeit der Entdeckung zu entkriiften. Das heimliche Gesicht 
des heerfiihrenden, siegreichen Machtmenschen verwandelt sich in 
das ernste, hohe Gesicht des heimlich vom Tode besiegten, doch 
siegreich die Todesfurcht iiberwindenden Kraftmenschen. Pescara 
offenbart sich als eng verwandt mit Colignv, Gustav Adolf und einer 
langcn lteihe von „Veigen." 

Erst in der allerletzten Stunde und als er dazu gezwungen ist 
(lurch einen Anfall seiner uniiberwindlichen Atemnot, legt Pescara 
der liebevollen Gattin gegeniiber die Maske ab, die ihn als den 
heimlich Gezeichneten deckt. Nun erst gesteht er, um dessen 
Schutz die Fiirsten der heiligon Liga werben, dass er sein Los schoD 
auf dem Siegesfeld zu Pavia kannte. Erst jetzt erfahrt Viktoria 
(und der Leser) das Geheimnis: die Lunge ist durchbohrt; das 

Herz leidet. 

Eisernc Notwcndigkeit ist es Pescara, sich diose Maske anzulegen. 
Die Wahrheit wiirde die Kriifte der Feinde vervielfiiltigen. Der 
Krieg ware verloren. Der Gattin ware es Grausamkeit, die Wahr¬ 
heit zu bekennen; er erinnert sie an die eigenen Worte: grausam 
sei es, eine suss Schlummernde zu wecken. 

run-en an Louise v. Francois. Stimmt aber diese Auffassung n.it des 
Dichters Ausfuhrung? 

V. d. P. 287. 
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Erst durch diese der Umwelt unsichtbare Gegenwart des Todes 
4 wird die Maske des Machtmenschen deutbar. Aber zugleich wird 

das einfache Ratselhafte in das potentiell Riitselhafte verwandelt. 
Das komplizierte Kiitsel heisst: ware auch dcr unverwundete Heer- 
fiihrer treuer Vasall geblieben ? Durch die zwei Masken muss man 
blicken. Vieles deutet darauf bin, dass Pescara zu dem ersehnten, 
gewaltigen Renaissance-Idealprinzen Macchiavellis geboren ware: 
sein Heerfuhrergenie, seine Beimischung urspriinglicher, angebo- 
rener Grausamkeit, 10 seine Selbstbeherrschung, aber als letzter, 
vielleicht wichtigster Faktor, sein hcimlicher Hunger, Menschen 
und Dinge in heroischem Masse zu leiten. Dass Pescaras Liebe fur 
Italien edit ist, beweisen seine besorgten. sterbenden Worte an den 
Waffenbruder, Karl Borbone, dem er das Sehicksal Italiens testa- 
mentiert. 17 

Obgleich Pescaras Los das Maskentragen berechtigt, ja, heischt, 
wird auf der anderen Seite die Fragwiirdigkeit der Maske dem 
Heerfiihrer von dem enttauschten lvanzler vorgeworfen; die Maske 
des undeutbaren Pescara sei verbrecherisch; dadurch sei die Ver- 
schworung gross geworden. Der Gedanke beriilut sicli mit der fol- 
temden Idee bei Gustav Adolfs Pagen. Die Frage von der Maske als 
strafbare Liige ist aber in dieser Novelle von geringer Bedeutung. 

Neben den zwei Masken, derjenigen des Lebenstiichtigen, die den 
Tod verdeckt, und derjenigen des Reichstreuen, die den Empdrer 
verbirgt, wird Pescaras Wesen durch cine dritte Maske verschleiert. 
Und dock ist diese dritte endgiiltig eine weitere Entwicklung der 
Maske des „Veigen." Der veredelnde Einiluss von Kranklieit fiilirt 
zur ernst schonen Veigenmaske, die wieder in die erhabenste Phase 
dieser Art, die Christusmaske, iibergeht. Wieder flutet aber Wesen 
und Schein ineinander fiber. 

Ganz am Anfang der Novelle wird Pescaras Speerwunde erwahnt. 
Diese dumpfe Note aber klingt allmiihlich starker, bedeutungs- 
voller hervor. Naher wird durch Frage und Antwort zwischen 
Papst Clemens und Viktoria diese Speerwunde als Seitenwunde 
gekennzeichnet. Obgleich Viktoria durch die Anregung des Heiligen 
^ a * ers bald vom vollem Recht, ja, von der Pflicht ihres Gatten, dem 

Vgl. aueh Brief an Haessel 5. Nov., 1887 (Frey Briefe II, 144) „Die 
grossen Momente sind: . . . die Veredlung seines [Pescaras] Charakters 
(karg, falsch, grausam) durch die Niihe des Todes." Die Verwandlung 
-* hatte also kaum bei dem unverwundeten Pescara stattgefunden. 

17 V. d. P. 333. 


6 
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Kaiser die Treue zu brechen und als Retter Italiens aufzutreten, 
iiberzeugt ist, wird sie doeli in der Stille ihres Gartens von dem 
entgegengesetzten Gefiihl durclulrungen. Die aufgeschlagene Bibel 
zeigt die Versuchung des Heilands, dessen friedliche Gestalt sich 
unmerklich vor ihr in die kriegerisch bewaffnete Form Pescaras 
verwandelt, die die Hand auf die Seitenwunde legt. Die Dreimalig- 
keit in der Parallelisierung der Versuchung wird auch vom Dichter 
durchgefuhrt; nicht allein im Kerngespriicli der Novelle, worin der 
sc-hwarzgekleidete Kanzler den Damon-Versucher spielt und Pes¬ 
cara alle Herrlichkeiten der Welt bietet, aber auch verstreut durch 
das Werk kommen die Versuchungen vor; das Volk scheint ihn als 
Erloser zu fordern; selbst die Gattin will ihn ja in Versuchung 
fiihren. 

Dieser Scliein ist ihm allerdings von anderen verliehen. Doch 
senkt sich Pescara in die Gestalt des Heilands ein, als er in der 
kleinen Kirche der Heiligenwunden ein Stiindchen auf Viktoria 
wartet. Nicht allein leuehtet ihm dort auf dem Altarstiicke der 
gekreuzigte Heiland mit der Seitenwunde heriiber, sondern der 
Kriegsknecht, der den Lanzenstoss vollbracht hat, triigt auf unheim- 
lich realistische Art genau den grinsenden Ausdruck, genau bis auf 
jede Einzelheit dieselben Kleider wie der Uri-Schwyzer, der ihn auf 
dem Schlachtfeld zu Pavia verwundet hatte. 

Ein anderer besonderer Zug bei Pescara ist dem Heiland auch 
ahnlich. Das Geschlechtliche zwischen Pescara und Viktoria wird 
nie beriihrt, aber allmahlich nimmt das \erhaltnis ganz klaren 
Bruder-Schwester-Charakter an. Pescara kiisst. die Gattin auf die 
Stirn. 18 Briiderlich sieht er sie an. Zwar wallt sein Blut ein letztes 
Mai auf gegen sein Los, als er Abschied von der Gattin nimmt. 
Aber bald liegt der verschwommene Scliein des Heilands liber ihm, 
indem er von seinem hohen Rosse herab (wie Christus vom Kreuze) 
auf den Kriegsknecht, den Uri-Schwyzer. der ihm die Seitenwunde 
zu Pavia gab und der nun als Fliichtling in Lebensgefahr sohwcbt, 
herabblickt und nach kurzaufwallendcm Zorn dem Qualer das Leben 
schenkt. Die Maske des Erlosers von Italien gleitet also in die des 
Welterlosers iiber. Er hat den Sinn giinzlicb von Rache abgewendet. 
Den Konnetabel, der ihn gem an Moncada, dem Morder seines 
Vaters, dem Nachsteller Pescaras selbst, rachen will, halt er ab. 
Selbst die Anredeweise Viktoria gegeniiber ist mit der ernes anderen 

i» Die Ausnahme, 366, ist nur scheinbar. 
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verschmolzen: „kleinglaubig" klingt ernst mahnond, trotz des 
heitern Tones. 

Uber das Antlitz Pescaras gleitet also anscbeinend cine Reihe von 
Masken. Die des treuen Vasallen deckt den Verrater; der Verrater 
aber lost sich auf in den macchiavellischen Prinzen. Bei der Be- 
sichtigung des Bildes vom Schachspieler komnit es den Verschwo- 
renen vor, dass der gehotfte Verriiter zugleich in den Henker mit 
dem roten Warns hiniiberilutet (spiitcre Yariationen vom Henker: 
„Morder," Viktorias scherzhafter Ausdruck, und „schlauer lleer- 
fiihrer," der plotzlich die herangelockten Feinde niedermetzelt). 
Der Verrater erweist sich doch bald nur als iiussere Maske, wohinter 
sich der streng verschleierte „Vcige" deckt. Dieser Kern verwan- 
delt, veredelt, steigert sich, bis Pescara die riitselhafte Christusform 
anzunehmen scheint. 

Das Riitselhafte besonders an den zwei grdssten Gestalten, 
Thomas und Pescara, wird hiiufig vom Dichter durch die Zweideu¬ 
tigkeit ihrer Rede erreicht, die an sich half Entschleierung, hall) 
Verschleierung ist. Obgleich diese Zweideutigkeit schon bei Jiirg 
bemerkenswert war, machten damals a) melodramatische Verstei- 
nerung des Gesichts oder b) lebhafte Verleugnung des Kerns (wie 
Jiirg dem Serbelloni gegeniiber) oder c) schauspielerisches Aus- 
nutzen eines Allekts irreleitend auf einen falschen Gegenstand 
bezogen (wie Jiirgs Kummer beim Abschied von Rohan vor dem 
endgultigen Verrat) die wiehtigsten Maskierungsmittel aus. Mit 
Meyers Yirtuosentum wachst sein Gebrauch der feinlistigen, kiinst- 
lerisch spielenden Zweideutigkeit, die ihren Hohepuukt im Ileiligen 
ereicht. 

In ihrer einfachsten Form bezieht sie sich auf Schein und Kern 
in der Gegenwart. Als z. B. Konig Heinrich (im IUg.) als „christ- 
liches Gewissen von England" den Tod der Hexe Mary verlangt, 
beugt sich der iiberlegene Humanist Thomas mit den Hoflings- 
worten: „Was vermag ich gegen die hohe Weisheit des Jahrhunderts, 
welche, 0 Herr, die Deinige ist." 19 

Zweideutig ist des Kanzlers wohlbekannte allegorische Unter- 
richtsmethode durch die Tierfabel, die den Erziihler die Fehler der 
Machthaber unbestraft riigen lasst. Zweideutig maskenhaft scheint 
der fast zur Leitmotivwichtigkeit heranwachsende maurische Spruch, 
der dem Bogner entschliipft, als er, der Leibknecht des Konigs, den 




” Big. 56. 
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herantretenden Kanzler abweisen muss: „Herrlichkeit, der Kdnig 
schliift—gelobt sei, der nicht schliift noch schlummert." 20 Unter 
der Maske der riigenden Worte iiber die lasterhaften Pfaffen greift 
Thomas den Kdnig selbst an; nicht allein die Pfaffen verderben die 
unsehuldige Jugend. Zweideutig klingt die Anspielung des Biscliofs 
Thomas an den Hdheren, den eifersiichtigen Meister, den er 
fiirchtet; nicht an den Papst denkt Thomas. Maskiert erscheint 
Thomas’ Antwort auf des Bogners Bitte, dass er zum Kdnig zuriick- 
kehre und „verzeihe, dass Gnade verloren ginge," „schlimm, wenn 
die siisse Gnade verloren ginge." 

Eine Variation der Zweideutigkeit, die zwischen Schein und Kern 


der Gegenwart spielt, ist die Zweideutigkeit, die unter dem Schein 
der Gegenwart den zukiinftig sich gebiirenden Kern durchschim- 
mern liisst und eine verliiillte Drohung darstellt. Unbewusst vom 
Redner lautet die zweideutige Prophezeiung, die scheinbar leere 
Yerwiinschung des sachsischen Bogenmeisters gegen den Kanzler; 
„Schade, Pfaffe, dass du kein Kind hast, das dir ein Normanne 
verderben kann." 21 Von der Existenz der Gnade abut die Welt 
nichts. Unbewusst ahnungsvoll—oder bewusst zweideutig—bittet 
der Kanzler ernst den Kdnig, ihn nicht in die Hand eines Alachti- 
geren zu geben, denn in der Schmach seiner Sanftmut miisste er 
ihm allerwegs Gehorsam leisten . . . auch gegen den Kdnig von 


England. 

Hinter der Maske der Zweideutigkeit spukt ein leiser Hauch von 
Thomas’ eigener Zaubermacht, als er sich vom Ruheplatz im Freien 
crliebt: „Unter dieser Eiche ist nicht gut wohnen. Es mag in der 
Vorzeit grausamer Zauber unter ihr getrieben worden sein! Ihr 
Schatten verwirrt das Ilirn." 22 „Der Unreine wird sich selbst zer- 
storen" bezieht sich erstens auf den lasterhaften Pfaffen, den 
Thomas als Primas vorschlligt, schliesslich auf den Kdnig. 

Obgleich die zweideutige Rede am reichsten im Heiligen bliiht. 
kommt diese Art von Maske in fast alien Werken Meyers vor. Sie 
gehort beinahe zu den Attributen des verschleierten Menschen. 
Einige Beispiele mogen geniigen. Bloss scheinbar mit dem Kdnig 
iibereinstimmend klingen die Worte der Maintenon (im e. K.) in 
bezug auf den ncuen Beichtiger, den hiisslichen .Jesuiten: Je 
schlechter die Rinne, desto kostlicher das darin fliessende himm- 
lisclie Wasser"; 23 den heimlichen Hass verdeckt und offenbart 


80 nig. 51. 


81 Tllg. 43. 
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4 sie. Selbst Sankt Pauli Worte iiber die Liebe klingen den sehn- 

siichtigen jungcn Nonnen in Konigsfelden doppelsinnig (Frau 
Agnes und Hire Nonnen). Einen Ilauptschlussel in der Richterin 
liefert die Zweideutigkeit, die in Stcmmas wenigen, scheinbar ein- 
fachen Worten liegt: „Faustine, mein Gespiol . . . ich kann dich 
nicht richten." 21 

Fast zu alien Gelegenheiten scheint, wie schon bemerkt, Pescara 
sich hinter der Decke von Bildern auszusprcchen. Direkte Zwei¬ 
deutigkeit spielt aber aueh bei ihm cine grosse Italic. Ersclnitternd 
tragisch lautet der Kern hinter der zwoideutigen Antwort an den 
harrenden, gefolterten Kanzler: „Auch der Held, Moronc, den Ihr 
Euch erwiihlt habet, entbehrt des Daseins." 23 Diesclbe verdockte 
Todesstimmung often bart sich in der zweideutigen Geste Pescaras, 
als der lauernde Moncada ihn um sein Ziel fragt. Bloss eine Iland- 
voll Asche rafft Pescara auf. Dies kann wohl entwedcr Bostrafung 
und Verwiistung der aufriihrerischcn Stiidte bedeuten—Moncadas 
Wunsch gemass—oder in finster religioser Stinimung das Ziel alios 
Menschliehen. Sichcr aber bedeutet es dem zwar listigen Spanier 
nicht die Wahrheit, die wiederum entwedcr der ganz nalie Tod Pes¬ 
caras sein kann oder eng damit verbunden die Zerstorung aller 
seiner Grossheitstriiume—eben hat er des Kaisers heimliehen, ver- 
trauensvollen Brief verbrannt. 

Statt in der tvpisch feierlichen oder tragischen Stinimung 
erscheint die unbewusste Zweideutigkeit des Appenzeller Kiihers 
Uli (in Der letzte Toggcnburgcr) 2C fast burlesk in der Bede zum 
Kaiser: „Ihr seid herzlich gemein [dem gemeinen Nutzen dienst- 
bar] und ein niedertrachtiger Herr [herablassend]” 

Das Maskenhafte verstiirkend und als Begleiterscheinung mit der 
zweideutigen Rede gleitet oft das zweideutige Liicheln iiber das 
Antlitz der Meverschen Gestalten. Das charakteristische blasse 
Lacheln des Heiligen triumphiert in der Sterbestunde und wird im 
Tode vom Steinmetzen verewigt. Wie dies Liicheln des Hodmen 
grundtonangebend der Novelle vorausgeschickt wird, so erscheint 

gleich bei der Einfuhrung Pescaras durch das Gemiilde das geheim- 
msvo 1 maskierte Lacheln, das der Krieger „in dem streng gesenkten 
Mundwinkel versteckt." Dem damonisch riitselhaften Lacheln 

u Richt. 563. 

^ 88 V. d. P. 376. 

* a C. F. M Unvoll. P. 80. Vgl. auch ibid. 65. 
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cines unbekannten Wesens ist (ler Zweizeiler Vor einer Biiste aus- 
schliesslich gewidmet. 

Als der sclione Lelio [in V. d. P.] zweideutig liichelt, 27 scheint er 
Ironie gegen die Yergniigungen des Republikaners Guiceiardin 
auszudriicken, der sieh bei den Stallknechten von seinem fiirstlichen 
Umgang erholt. Ebenso druckt er Ironie gegen den eingeschrankten 
Umgang selbst aus. In Gustav Adolfs Page „l«ichelt der Haupt¬ 
mann [Wallenstein] zweideutig," 28 als er dem Pagen den scheinbar 
verraterisehen Handschuh iibergibt mit den doppelsinnigen Worten : 
„Er ist der Eurige." Das Maskenhafte des „gelben verschlossenen 
Gesichts" wird nur erhbht. 

Audi in der letzten Novelle (.4. B.) fiillt das geheimnis\olle, 
schwache Liichelu Lukrezias auf, welches sowohl das Sphinxartige 
wie das Medusenhafte enthiilt und den jungen Richter vollig betort. 

Trotz Meyers deutlich ausgesprochener Absicht, diese Lukrezia 
Borgia (in A. B.) als irdische Liebe darzustellen, im Gegensatz zur 
himmlischen Liebe der Angela, erseheint sie zwar allegorisch, doch 
teilweise oder sogar hauptsachlich als Nachfolgerin der grossen 
Riitselgestalten, als letztes Glied der Gesellschaft, von welcher 
Thomas und Pescara die grossten Vertreter bilden. Ob die Gestalt 
Lukrezias vom Dichter verzeichnet ist, wie Walter Kohler* 
behauptet, ist liier nebensachlich. Vielleieht bildet eben das fein 
Versehleierte der Meyerschen Lukrezia nicht den geringsten direr 
Reize im Vergleich mit der grell melodramatischen Teufelin Victor 


Hugos. . . . 

Gleich bei der ersten Erscheinung Lukrezia Borgias, bei lhrem 

Einzug in Este, wird das Riitselhafte an ihrer Erscheinung und zu- 
<jleich die Maske, die sie sich selbst vor dieses Ratsel setzt, betont. 
Resultatlos fallt die Analyse der Wissenschaften durch die beglei- 
tenden, huldigenden Professoren aus. Dieses Ratselhafte. das in 
dem Urteil der Professoren als Grundakkord angeschlagen un< a s 
ZL tier NoveUe vorausgesohickt wird, geht .hr b.M 
doxe liber. Als Hiille ist der Borgia die bemckende betaubende 
Schbnheit verliehen, welclie gewohnlich iip^ge Simdichkei eg 

tet. Ausserordentlicher, scharfer. kiihler Renaissance^ erstand is 

ihr aber zugleich geschenkt. Liebe kennt sie n.cht, an Liebe glaubt 


sie nicht. 80 


*M \<l.P. 230. 
28 0. A. p. 272. 


39 Walter Kolilor, 170. 
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Innerlich leidet sie an noch grosserem Widerspruch. Ihre 
„Schlangenklugheit" 31 wird von der Sklaverei der Abhangigkeit 
begleitet. Diimonisch wird sie getrieben, wie schon der Moral- 
wissenschaftler und der Astrolog alinten, aber von keinem iiber- 
natiirlichen, teuflisehen Geist noch von irgend einem Gestirn. Ihre 
seltene Schonheit, der Schutz, den diese Schonheit gewiihrt, wird 
von ihrem eigenen Yater und Bruder genossen und ausgebeutet. 

Aber beim Einzug „liichelt sie das Volk an, um die Schmach 
ihrer Abhangigkeit tief zu verstecken, kraft deren sie mit Vater und 
Bruder zu einer hdllischen Figur verbunden war." 32 Noch tiefer 
sucht sie spater ihr verrsiterisches Wirken im Dienst des ausge- 
brochenen Bruders zu verheimlichen—was dem noch schlaueren 
Kardinal trotzdem offenbar ist; Schach und Schachmatt wird ge- 
spielt. Sie benuzt dabei alle Mittel, ihren scharfen Verstand und 
ihren unwiderstehlichen Liebreiz. 

Nicht nur fiber ihren Verrat, nicht nur uber die Schmach ihrer 
Sklaverei legt Lukrezia eine Verhehlungsmaske. Auch die Heftig- 
keit ihres Begehrens, sich von der Vergangenheit zu trennen, ver- 
birgt sie. Ausserdem setzt ihr die Klugheit dem Gemahl gegenfiber 
eine diplomatische Maske auf; nie beriihrt sie seine wunden Punkte; 
nie erwahnt sie nach dem Verbrechen Don Giulio und den Kardinal. 
Die Regentschaft fiihrt sie mit miinnlicher Entschlossenheit in der 
Abwesenheit des Gemahls, aber besonnen und mit Bescheidenheit 
fiihrt sie den Triumphwagen. 33 

Neben dem spezifischen Riitsel, das Lukrezia kraft des Schicksals 
(Vererbung und Umgebung) bildet, neben der Verhehlungsmaske, 
die sie sich selbst daniber aufsetzt, benutzt sie, wie man erwarten 
sollte, die gewohnte Konventionsmaske der Renaissance in bezug auf 
Religion. Schon vor der Ehe zieht sie sich mitunter zuriick in ein 
Kloster „nach der Sitte zu mechanischer Busse," 34 wie sie sich 
spater jahrlich einige Tage zu den Klarissen begibt. Konvention 
ist es nur, wenn sie „in der Gurttasche eine in Gold und gepresstes 
Leder gebundene Ausgabe der sieben Busspsalmen, ein beliebtes 
Handbiichlein der damaligen Hofwelt" 38 triigt. Diese Konvention 
verwandelt sich jedoch in ein Paradoxon, als Lukrezia ihr Liebesp- 
fand, eine Haarlocke, in die Busspsalmen legt—ein Paradoxon, das 
in der Fruhfassung 36 noch nicht vorhanden ist. Sich selbst betriigt 


31 A. B. 541. 
•* A. B. 379. 


A.B . 540. 
• 4 A. B. 377. 


* B A. B. 393. 
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sie, indem sie den Bruder nach dem Tod euphemistisch nur den 
Armsten nennt und den Vater, den ruchlosesten Papst des Jahr- ^ 

hunderts, „den Guten." 

Burch Meyers Kunst erhiilt auch das Ausserliche oft eine fein 
angedeutete, stofflich maskenhafte Wirkung. Als hohnendes, liig- 
nerisches Maskierungsmittel mutet der bei ihrer Brautfahrt in 
Ferrara von fremder Hand aufgesetzte Myrtenkranz an mit den 
huldigenden Worten : „Der keuschen Lukrezia." So hiillt Lukrezia, 
die nach Jahren wieder Hinfallige, sich selbst in einen „blendend 
weissen Nonnenmantel" ein, als sie den ruchlosen Brief des Bruders 
zu sich steckt und den Richter bald darauf verfuhrt. 

Die allegorische Maske, welche der Dichter, der (schon erwahnten) 
ursprunglichen Absicht gemiiss, der Lukrezia aufsetzt und welche 
an der riitselhaft verschleierten Gestalt als Ubermass wirkt, wird 
spiiter in dieser Untersuchung unter Meyers anderen allegorischen 
Masken behandelt. 

Nicht nur die vollendete Lukrezia Borgia aber muss hier betrach- 
tet werden, sondern auch ihre Vorlauferin in den Fragmenten. 
Andeutungen von Masken, verschiedenartigen Masken, zeigen sich 
in alien drei sich widersprechenden Auffassungen (oder vielleicht ) 

Phasen) der Lukrezia Borgia. 37 Lukrezia ist im ersten Fragment 
sowohl Produkt von Umgebung, von verdorbenen Familienver- 
hiiltnissen, als auch Produkt der Vererbung, aber einer Vererbung 
nur in bezug auf die Verjungungsfiihigkeit des Vaters. Die Medu- 
senmaske, Zeichen der starren Willenlosigkeit Lukrczias gegen den 
verruchten Bruder, entsteht aus dem ersten Grunde, wiihrend die 
allegorische Gestaltung „der liichelnden Heiterkeit, der beseligen- 

den Gegenwart" aus dem zweiten entspringt. 

Die Lukrezia des dramatischcn Fragments aber besitzt nicht die 
leichte Natur des Vaters. Hier klagt sie iiber die dustere, unheim- 
liche Intrigen-Atmosphiire, wo Verbrechen verborgen sind und wo 
auch sie gezwungen ist, Maske zu tragen: „0 mein Bembo, es ist 
nicht leicht, ein helles Angesicht zu bewahren." 38 Obgleich sic 

87 Trotz des Bricfes an Fr. v. Wyss. 22. Aug. 1891 (Frey Briefc I, 100): 

Lukrezia Borgia, die es mieh brannte den Professoren (Gregorovius) 

aus den Hander, zu nehmen und in allc ihre authentischen Frevel wieder 
einzusetzen," trotz dieser post facto gegebenen Erklarung seiner Abs.ehten 
scheint der Dichter geschwankt zu haben. Man vergleiche sie wieder nut 

Hugos Lucr&ce. t 
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j hier ausserhalb der Schuld stelit, gibt sie docli Bembo schlaue Rat- 

schlage, wie er sich, olme Misstrauen zu erwecken, aus Ferrara 
retten soli. Es ist aber moglich, dass die Auffassung von der leich- 
ten Natur Lukrczias noch gelten sollte, dass das sorgenlose Ange- 
sicht der Welt gegeniiber edit ist; allein dann triigt sie gegen 
Bembo Maske in einem Versueh, sich edel zu stellen. 

In der dritten Auffassung stimmt die „vergebliche Miihe der 
Verbesserung" mit der riigenden Anklage Strozzis uberein. Ilier, 
wo man das Gesiclit der unisonst ringenden Lukrezia sieht, wird 
das Maskenhafte nur in dem Doppelgiingermotiv angedeutet: „So 
[hatte] (war) die auf sachten und klugen Sohlen sich (selbst) 
Entfliehende sich plotzlich wieder [gefuuden] (selbst) begegnet 
und die Lucrezia von Horn trat (vor) die Lucrezia von Ferrara, 
umarmte sie und verschmolz mit ihr." 39 

Obgleich Meyers Tec-hnik in den raffinierten Riitselmasken der 
drei miichtigen Gestalten (des Heiligen, des Pescara und der Lukre¬ 
zia Borgia) ihren Gipfel erreicht, darf man nicht die mehr oder 
weniger betonten Riitselmasken der kleineren Gestalten ausser Adit 
lassen. 

4 Schon in Hultens letzte Tage erscheint in der Diimmerung auf 

Ufenau der paradoxe Pilger, „ein kuliner Wuchs, geduckt in 
Monchsgewand," Hutfens Gast, der liinter Schiveigen oder lakonische 
Antworten zuriicktritt, dessen Gesicht, als spiiter die Lampe darauf 
fallt, ein Riitsel mit den weltfremden Augen, dem entschlossenen 
Mund, der planenden Stirn bietet. Der walire Kern des Pilgers 
(die selbstberauschende, sublimierte Sensualitiit eines Bernini mit 
der fanatischen Grausamkeit eines Zubaron verbunden, in der 
Selbstgeisselung und dem Gebet exemplifiziert) entlarvt sich erst 
durch einen Blitz in der Nacht. In den spiitercn Werken Meyers 
kehrt dieses Wesen wieder, aber zerspalten in den wahnsinnigen 
Madonnenverehrer und Schwestermorder Agostin (in J.J.) und 
den Monch Moncada (in V. d.P.). 

Die Maske Loyolas aber scheint den fiebernden Augen Huttens 
nicht nur das doppelte Wesen—den Asketen-Sensualisten, den 
Weltfremden-Weltklugen—sondern ausserdem ein flutendes, pro- 
teusartiges Wesen zu decken. Bald liisst sich der Teufel selbst 
ahnen: die Gestalt erscheint in der Dammerung, begleitet von 
Schwefelgeruch, um mit dem Hahnenkriihen zu verschwinden. 

** Wortlich so bei Meyer, C. F. M. Unvoll. P. 299. 
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Wiederum wachst diese Form bei dem Verschwinden erapor, hinaus 
in die Zukunft als die Verkorperung des verwundeten, gif tig kiim- 
pfenden Drachen, Roms. 

In der niichsten Dichtung ( Engelberg) deckt eine leicht riit- 
selhafte Maske den Habsburger Rudolf, der mit dem spateren, zwar 
viel edleren Schwedenkonig fern verwandt ist. Aueh Rudolf 
leugnet, dass er nach der Krone trachtet, er tadelt leicht den 
Knaben-Kiinstler, der ihn mit der Kaiserkrone zeichnet. Er ist der 
„fromme Graf, der bescheiden" behauptet, dass nur ein Wunder 
Gottes ihn, den schlichteu Mann zu solcher Wiirde erheben kbnne. 
Gustav Adolf selbst erscheint zuerst in der Feme (in J.J.), um 
spater (in G.A.P.) ganz in die Niihe zu treten. Mit gerechter 
Emporung darf der selbstaufopfernde Retter der Protestanten die 
zuchtlosen, kleinlichen deutschen Fiirsten bitter riigen. Doch wird 
seine eigene selbstlose Ilaltung zu einem gewissen, unbetriichtlichen 
Grade in eine bewusst oder unbewusst heuchlerische Maske ver- 
wandelt durch eine friihere Episode, durch seine Reaktion wiihrend 
des Niirnberger Banketts auf den Ruf „Hoch Gustav, Konig von 
Deutschland." 40 Obgleic-h er die Huldigung abweist, bleibt er dem 
Ausrufer, dem Pagen Leubelfing, besonders hold, weil dieser ,den 
moglichen ruhmreichen Ausgang seines heroischen Abenteuers in 

eine kuhne prophetische Formel gefasst habe.' 41 

Er selbst gesteht, als er die ernste Niihe des Todes fiihlt, dass er 
nicht ohne ein Geliist nach der deutschen Krone gekommen sei. 
Obgleich die maskenhafte Wirkung hier einigermassen verschwin- 
det, indem Gustav Adolf sich selbst analysiert und klarlegt, taucht 
jedoch bei den Worten: „Meinen Ehrgeiz ubenvog die Sorge um 
das Reich" der Zweifel auf: hat der Konig nicht unbewusst das 
Gewicht der beiden Motive verwechselt? Schliesslich aber wird 
diese Maske mit einer andcren uberlegt, mit der Christusmaske. 

Das Maskenhafte ist bei Grace, der Sarazenin, der blutjungen 
Tochter des Heiligen, so ins Schattenhafte gesteigert, dass man 
eigentlich nur die dunklen Augen, die langen schwarzen Haare oder 
die zuckende Hand sieht. Dreifach maskiert liegt sie in der Burg- 
kapelle auf der Totenbahre: ihr seelisches Leben welter zur ewigen 
Verschleierung bestimmt; sie selbst, .die unreife Kebsin des alten 
Konigs' als Konigin geschmuckt, wiihrend die klemen Hande 
keusch den schwarzen Schleier ihres Haares zusammenhalten, der 


« O. A. P. 232. 


“ 0. A. P. 244. 




) 


t 


i 



Die Ratselmaske. Zweideutigkeit. 


79 


vom Scheitel fliessend die zarten Wangen einrahmt und die zwei 
Wunden des Halses bedeckt. 42 

Dem Volke gegeniiber verbirgt Meyers Dante {11. d.M.) oft die 
eigene Meinung, widerspricht ihr sogar; Friedrich II. lasst er als 
Liisterer auftreten, veil diese Auffassung zum Volksglauben gehbrt; 
den Kanzler Petrus de Vinea dagegen, an dessen Schuld er glaubt, 
rettet er. Hinter der mit wiirdiger Herablassung angelegten 
(schon erwahnten) Hoflingsmaske bleiben seine innersten Gedanken 
verschleiert; unverstandlich ist dem Hofkreis sein Traum vom 
kiinftigen Reich, wo die beiden hochsten Kriifte der Menschenseele, 
Gerechtigkeit und Barmherzigkeit, vereinigt sind; unverstandlich 
sein Glaube an das Ubergewicht vom Guten iiber das Bose in der 
Welt. Seine mehrmals beniitzte Antwort: „non liquet" 43 ist fur 
das Maskenhafte an ihm bezeichnend. Verschleiert bleiben auch 
seine tiefsten Gefiihle gegen die Vaterstadt, die ihn verbannt hat. 
Dariiber „verlvullte er sich schwcigend das Haupt. Was in ihm 
vorging, weiss niemand." 44 

Unter den Gedichten seien nur einige auffallende Beispiele von 
ratselhaft verschleierten Gestalten hervorgehoben. Raubt z. B. 
Frau Laura (in Der Tod and Frau Laura) den Lorbeer, das 
klassische Zeichen des Todes, fiir Petrarca bestimmt, aus Opfermut, 
um den Geliebten zu retten? Oder schmiegt sie sich diesen Lorbeer 
(zugleich das Zeichen des Ruhmes) um die eigene Stirn, um 
dadurch dichterische Unsterblichkeit zu gewinnen? Oder sucht sie 
zugleich diesen Ausweg aus den peinigenden Verwicklungen des 
Lebens, also den erlosenden Tod ? Oder ist sie eine fruhe Charlotte 
Stieglitz? 45 Dieselbe Ratselhaftigkeit entsteht wieder in Pen- 
theus, aber mit dynamischer, nicht elegischer Wirkung. Geheim- 
nisvolle Verschleierung trotz pantomimischer Entschleierung ge- 
scliieht bei der verzerrt plastischen Gestalt der jungen Venezia- 
nerin (im Gedicht Venedig ), wo man Zeuge zu ihrem Erbleichen, 
Schwanken ist, ohne ein Wort zu horen, ohne den Causalitiitsgegen- 
stand zu erblicken, wiihrend Ratselhaftigkeit mit entgegengesetzten 
Mitteln bei Jung Tirel erzielt wird, wo die raunende Stimme gelost 
von der Gestalt auf dem Hintergrund der unheimlichen Landschaft 
wirkt. 

° Bl 9- 92. « H. D. 17. 355. “ 27. d. 37. 376. 

15 Vgl. Max Nussberger (252), der in Frau Lauras Gebiirde ihren helden- 
mtitigen Versuch sieht, dem Geliebten den aufrUttelnden Impuls, dessen 
seine Muse bedurfte, zu verschaffen. 
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In den Gedichten triigt auf eigentiimliche Weise selbst der Be- 
griff 2eit, Zukunft, Verschleierungsmaske und Ratselmaske. Dieses 
Phiinomen wurzelt nicht nur in dem Faktum, dass die Zukunft dem 
Menschen verborgen bleibt, sondern auch in des Dic-hters Anschau- 
lichkeitsdrang und in seinem spezifisehen, tragischen Gefiihl vom 
„Noch" 46 (am klarsten exemplifiziert in Ultima latet ). 47 Am 
deutlichsten kommt es zum Ausdruck in Ciisar Borjas Ohnmacht, 
wo Ciisar der „Entscheidungsstunde" zuruft: „Entlarve 4S mir 
dein kiihnes Angesicht." 

Ganz eng verwandt mit den meisterhaft vollendeten Ratselmasken 
des grossen Ileiligen, des Pescara, sind die angedeuteten Masken 
des Toggenburgers, Friedrichs des Zweiten, des Petrus de Vinea in 
den unvollendeten Prosadichtungen Meyers. 

Dass der Dichter in dem Entwurf zum Roman, Verstrickte 
Ilaare, (Der letzte Toggenburger) dem Dynasten unverkennbar 
eine Maske verleihen wollte, gelit aus zwei verschiedenen Briefen 49 
hervor. Ini Fragment Der letzte Toggenburger wird das Riitsel- 

48 Die Beobaehtung. dass Meyer seine eigentiimtieh verschleierte Angstlich- 
keit der Zukunft gegenuber iiiiufig in dem Wort „Noeh" krystallisiert, 
verdanke ieh einem Hinweis von Dr. E. Feise. 

47 Man vergleiche Meyers Wortwahl, „ultima latet," mit Morikes „Una 
ex illis ultima" (Motto auf der nlteu Stutzuhr iin Gedielit Bcsuch in der 
Kartause ) urn denselben Begriff personifiziert zu sehen. Hier bei Meyer 
wird eben das heimtiickisch Verschleierte betont. 

48 Zwar nicht gesperrt im Original. 

40 a) An Georg v. Wyss, 17. Mai 18S0 (Frey Briefc I, 45), „Nun liegt 
mir daran, neben dem geschichtlichen Urteil liber die Charaktere des 
Grafen, Redings, Stiiszis, mir einen klaren Begriff zu bilden, wie ungefiihr 
friihere hingeworfene Worte vorausgesetzt—der Graf zwisehen Reding und 
Stiiszi, welche beide ieh, einen kurz nach dem anderen. an sein Sterbelager 
zu bringen wissen werde, den Streitapfcl, mit historischer Wahrscheinlich- 
keit werfen konnte, d. h. welche Liinder seines Erbes und mit welehen 
verdeckten Worten er zweideutig Beiden versprechen mochte." 

b) An Louise v. Francois, 10. Mai, 1881. „In der Ostschweiz gibt es 
einen Dynasten, einen genialen Menschen. Graf v. Tockenburg, der mitten 
in dem aufschiessenden Freistaat . . . einen Staat griindet, immer hoher 
strebt . . . dureh seine Kinderlosigkeit die Beute der Schweizer wird und 
in solehem Hasse gegen dieselben entbrennt, dass er auf seinem Sterbelager 
Schwitz und Zurich mit dumonischem Truge beide zu seinem Erben einsetzt, 
wodurch der furchterliehste Biirgerkrieg entsteht. Die Aufgabe ist, diesen 
Charakter (naturlich einen ursprunglich cdeln und immer grossartigen) 
dureh alle EinflUsse dieses ruchlosen und geistvollen Jahrhunderts . . . zu 
diesem finalem Verbrechen zu fiihren." 
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maskenhafte an der Gestalt im Urteil dcs Sennen, wie aus dem 
j Munde des griechischen Chois, bctont: „Ihr seid ein tiefcr, dunk- 

ler Herr. Wer mag Euch erkennen?" 50 Hie erste Andeutung 
dieser Maske gibt uns der Dichter (im Text) in den „finsterblauen 
Augen," 61 den tiefen woissen Brauen des schweigsamen Grafen. 
Die unheilvolle Wirkung dieser Maskierung wird charakteristiseh 
in einem (schon erwahnten) Kunstwerk vorausgeschickt, resumiert 
in dem alten Gemiilde auf der Schlossmauer von den zwei ringenden 
Gestalten mit verstrickten Haaren. 

Edler, aber cbenso verselileiert sollte der Staufe, Friedrich der 
Zweite, erscheinen. Acht Mai in acht verschiedenen Werken 52 oder 
Werkanfangen tritt diese miichtigc Gestalt auf, die den Dichter 
Jahrzehnte hindurch beschiiftigte und die er doch nicht bewiiltigen 
konnte. 

In der Planskizzc Kiigel (V) hat der Dichter die grossziigigc 
Formel fiir die Gestaltung des Hohenstaufen gegcben, die mchr 
oder weniger alle Fassungen durchliiuft: „Friedrich ist auch eincr 
jener Batselmenschen." Das Kiitsel sollte auf den drei Nationalitii- 
ten und auf seiner moglichen Freigeisterei fussen. Schon bei der 
ersten Ersclieinung des Hohenstaufen in Meyers Dichtung in dem 
1 Fragment Bine grouse Sunderin (I), fast ein Jahrzehnt friiher 

geschrieben, ist das Riitselhafte bemerkbar. Selbst, wo <ler Kaiser 
allein sitzt, die offentliche Maske des zuversichtlichen Weltherr- 
schers zur Seite gelegt hat und in schwerer Sorge fiber die piipst- 
liclie Bulle nachsinnt, bleibt die Kernfrage seines Atheismus unge- 
wiss verselileiert, obgleich angedeutet. Diese Freigeisterei spuckt 
neckend hinter der von Feme her gesehenen Biitselmaske des 
Staufen in der Hochzcit dcs Mdnchs, wo der Schwicgersohn Ezzelin, 

60 C. F. M. Vnvoll. P. 80. 

81 (7. F. M. IJnvoll. P. 74. Das modifizierte Adjektivum kennzeichnct 
wahrscheinlich den geplanten Wnndel dcs Charnkters bei dem Toggenburgcr, 

wie dieser Wandel in dem Brief an L. v. Francois skizziert wird (10. Mai 
1881). 

”!• Bine grossc Slindcrin, C.F.M. Unvoll. P. 268, 1881. 

II. Hochzcit dcs Monclis. 1883. 

III. Fragment (sizilianisehe) Richtcrin, C.F.M. Vnvoll. P. 209. 

IV. Fragment M (und K) Petrus Fnura, C. F. M. Vnvoll. P. 193 (und 190). 

V. Planskizze Kogel: Petrus Yinea, Okt. 1890, C.F.M. Vnvoll. P. 176. 

VI. Planskizze Frey: Petrus Yinea 1891, C.F.M. Vnvoll. P. 178. 

VII. Kaiscrliches Schreiben (Gedichte). 

> VIIr - Kaiser Friedrich der Zweite (Gedichte). 
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selbst ein schlauer Anti-Kleriker, den verdammenden Dreireim des 
Kaisers einen heiteren Scherz nennt. 

Entschleierung in bezug auf Friedrich als Freigeist komrat erst 
im Fragment Die [sizilianische] Richterin. Das Jahr und die 
Gelegenheit werden sogar festgestellt, wo schon der friihreife, sech- 
zehnjahrige Knabe Ungliiubiger, eigentlich Zweifler wird. Maske 
muss er jedoch von nun an tragen, wenn er das fromme Volk retten 
will. Doch wird die Maske des Agnostikers Friedrich in diesem 
Fragment wenig benutzt. Das Gewicht liegt auf der Maske des 
Meisterpolitikers, der in der Leben-und-Tod bestimmenden Ver- 
sammlung zu Palermo die verschworenen Adeligen (die selbst 
schlau verhiillte Gestalten sind) leicht zu unterhalten scheint, der 
als einschmeichelnder Kavalier den erstaunlich kiihnen Wider- 
stand der sehonen Herzogin Stemma zu entwaffnen sucht —ob- 
gleich ein Blitz von Jahzorn ihn zuerst verrat. 

Trotzdem erscheint der Kaiser mit den hellen, milden Augen 
hier als eine offene Gestalt im Kontrast zur tiefverschleierten 
Stemma wie er auch im Fragment 0, Petrus 1 ineo, gegen den 
verdeckten, schleichenden Kanzler klar leuchtet. Gegen den stren- 
g en, kuhlen Kanzler wirkt er im Gedicht. Das kaiserliche Schreiben 
als warm empfindender, spontaner Mensch in seinem ergreifenden 
Kummer iiber den Selbstmord des Sohnes, indem er nicht allein 
die eigene Sorge, sondern das eigene Verschulden alien Viitern 
offenbaren will. Auf eine Gehiirde des Kanzlers jedoch ,wirft er 

wiirdevoll Purpurfalten iiber die eigene Qual.' 53 

Wahrend Fragment M (IV) den Kaiser neutral, farblos zeigt, 
erweisen beide Planskizzen zu Petrus Vinea aus den spaten Jahren 
(die von Kogel und die von Frey) starke Andeutungen, dass der 
alternde Kaiser sein wachsendes Misstrauen hinter einer Maske 
verborgen hiilt. Im Leben erscheint der Kaiser Friedrich also 
zuweilen klar gegen finstere Gestalten, ofters selbst verschleiert. 


•• Charakteristischerweise erfindet Meyer diese wttrdevolle Vcrschleierung 

der Qual. Vgl. Otto Blaser (52), der den Wortlaut des hl « tor,schen 

Sclireibens wicdergibt (oh„« uuf de» Dichter, M»,k.er U ng 8 t e nd.« 

i . Der viiterliche Schmerz uber den lod meinca 

erstgeborenen Sohnes Heinrich Uberwiegt das Urteil des strengen Richters 

uml tre[bt eine Tranenflut . . . hervor . . . So betrauerte Dav.d se.nen 

Erstgeborenen . . . Selbst der schiirfste, durel. widernatUrhehen Unge- 

horsam von Kindern erzeugtc Schmerz ist f iir^Eltern kein wir sam ^ eghalb 

mittel gegen den Schmerz, weleher au 9 ihrein Tode hervorgeht . . . 

befehle ich . . . Seelenmessen . . 
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Auf den eigenen Tod (im Gedicht Kaiser Friedrich der Zweite) 
legt er grandiose, ewige Verschleierung, indem er Befehl erteilt, 
die leere Kutte prachtig im Palermodom einzusargen, wahrend er 
selbst ostwarts segelt. Grossartiger, erlosender Betrug wird also 
zweifach benutzt: tot, versohnt mit der Mutterkirche scheint der 
Staufe zu liegen, wahrend er noch lebt und zwar zwischen Tempel 
und Kirche weilt. 

Wahrend der Staufe in verschiedenen Umgebungen oder in ver- 
schiedenen Fassungen in Dunkelheit wechselt, verbleibt sein Kanz- 
ler Petrus de Yinea immer verschleiert. „Mein Stoff ist der Vcrrat 
des Pier della Vigna," sagt der Dichter in der Planskizze Kogel 
(Okt. 1890). „Auch der ist dunkel, unaufgekliirt." 54 Schon in 
der Hochzeit des Monchs ist der heimliche Yerrat des Petrus dem 
Tyrannen Ezzelin „leuchtend klar wie die Sonne"; nur Ezzelin 
(der Schwiegersohn) und Vinea haben den Kaiser begleitet, als 
der verhangnisvolle Dreireim, der spiiter dem Papst iiberliefert 
wurde, von des lachenden Kaisers Lippen fiel. 

Im Fragment Der [sizilianischen ] Richterin steht der Grossrich- 
ter Petrus, obgleich nicht als Verrater, doch als diistere, undurch- 
schaubare Macht neben dem Kaiser. Er beobaehtet die Etiquette 
des Dieners gegen den Kaiser, indem er z. B. lange im Schlossgar- 
ten in anstandsvoller Entfernung wandert, bis der Kaiser ihn ruft. 
Er hat jedoch, gegen seines Herrn Befehl, das Blatt mit dem 
Zeugnis gegen die Herzogin bewahrt; sogar heimlicher Inquisitator 
scheint er zu sein. Obgleich seine meisterliche Fahigkeit, Frevel in 
alien Schlupfwinkeln auszustobern und die Herzogin in ihrem 
eigenen Netze zu fangen, hauptsachlich den Triumph des Kaisers 
ermoglicht, weiss der Kaiser nicht, ob Treue ihn treibt oder die 
Machtsucht, die Leidenschaft des Richtens. Die Moglichkeit 
des Bosen, des Verrats zeigt Petrus also hier. Auch liisst sich im 
Fragment H (der Turmszene in Calabrien) nicht herausstellen, 
aus welchem Grunde die Verstellung des Kanzlers hier entspringt, 
als er z. B. der zornig emporten, anklagenden Konigin Margareta 
sanftmiitig antwortet, wahrend seine Augen lodern. 

Ein eigentiimlicher, theatralischer Wechsel zwischen Maske und 
Gesicht findet im Fragment 0 statt: nachdem zuerst der leise 
schleichende Kanzler sich durch die unheimlichen, gefliisterten 
Worte, „Da liegt das Ungeheuer" (der schlummernde Kaiser), 86 


C. F.U. Vnvoll. p. 170. 


” 0. F. M. XJnvoll. P. 199. 
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vollig zu entlarven scheint und diese Worte gleichzeitig durch den 
ahnungsvollen Ausruf des erschreckten, traumenden Kaisers weiter 
projektiert werden, setzt sich der Kanzler schnell die Maske fest, 
als der Kaiser erwacht und Petrus ihn liichelnd auf Jugendzeiten 
zuriickfiihrt. Und doeh ist dies nieht eine reine Schurkenmaske; 
dagegen streitet der gemischte Ausdruck von Liebe und Abscheu 
auf deni unbeobachteten Gesicht des Kanzlers, sondern wieder 
Ratselmaske. 

Obgleich etwas Spezifisches im Fragment M mit dem „Geheim- 
nis" des Kanzlers angedeutet wird, ist dies doch wieder cliarak- 
teristisch verschleiert. Der Dichter scheint allerdings in bezug auf 
seinen Plan mit diesem Geheimnis geschwankt zu haben, aber in 
beiden diametral verschiedenen Fassungen verbirgt der Kanzler das 
Geheimnis hinter einer Yerriitermaske. Im novellistischen Frag¬ 
ment M, worin Frau Phemia (die feine Griechin, selbst eine ver- 
schleierte Gestalt) sterbend dem geliebten Kaiser offenbart, dass ein 
schwer verhiilltes Geheimnis ihren Gattin, den Kanzler, im Schlafe 
quale, dass dieser Plan den Kaiser und sein Geschlecht aus hochster 
Not retten koniite, dass der Kanzler jedoch das Geheimnis aus einer 
Art Yerachtung gegen seinen Herrn wahre, liegt die Schuld also 
in dem Yerschweigen eines Plans. Doch kann dieses Geheimnis 
(das nirgends im Fragment, sondern nur in den Planskizzen Kogel 
und Frey offenbart wird) schlaueste romanische Berechnung be- 
deuten. Wenn der Kaiser namlich auf gewisse unzweifelhafte 
Reehte dem Papste gegeniiber verzichte, sich vielmehr entwafTne, 
urn durch Grossmut Grossmut zu erwecken, so liefert er sein Leben. 
dem anscheinend idealistischen Plan des Kanzlers zufolge, in die 
Hand des ruc-hlosen Papsts. Hiergegen scheint am Schluss der 
selbstaufopfernde Tod des Kanzlers, die Treue zu beweisen. Selbst 
wenn der Dichter beabsichtigte, Petrus als einen edlen, aber ver- 
kannten Staatsmann zu schildem, sollte zweifellos ein grosser Tei 
des Reizes eben an der verwirrenden Verschleierung dieses Geheim- 

nisscs lie^en, 

Man kann sich der Uberzeugung nieht erwehren, dass der Dich- 
ter mit seinem Petrus Vinea eine ebenso hohe Potenz von Ratsel- 
haftigkeit, vielleicht eine hohere Potenz, gegeben hatte als mit 

seinem Thomas Becket. 


VIII. 



DIE RATSELMASKE CHRISTI. 

Unter die ratselhaft verschleierten Gestalten in Meyers Werkcn 
darf Christus, diese hochste, undurchdringlichste, edelste und hau- 
figste Erscheinung eingereiht werden. Nach dem riitsclhaften 
Wesen Christi wird in drei Novellen deutlich gefragt. Als sym- 
bolische Antwort schimmert die byzantinische Todesmaske, 1 die 
Ratselmaske des Erlosers; bald starrt der Tod (der Mensch) den 
Beschauer an; bald leuchtet Leben (der Gott) hervor. Bis zur 
Schaffenszeit der Angela Borgia sclieint Meyers Christus gewohn- 
lich liinter dieser Maske hervorzublicken. 

Selbst die kiihne Frage, ob der Nazarener ein edler Mensch oder 
Betriiger sei, wird in der H. d. M. aufgeworfen und unbeantwortet 
gelassen, indem Ezzelin Christus zu cinem „Sterngetriebenen" 
stempelt. Wiederum wird die allgemeinere Frage, ob Christus 
Mensch oder Gott sei, sowohl im Am. wie im Hlg. unbeantwortet 
gelassen. Dort zeugt Schadaus Verdammung des Servetus, der im 
i Heiland nur den Menschen sieht, von jugendlichem Fanatismus. 

Hier im Hlg. fiihrt Hans’ Beweis fiir die Gottlichkeit des Salvators 
(seine Fahigkeit, den Feinden zu vergeben), was Thomas zuerst 
scheinbar gelten liisst, eigentlich zu nichts, da Thomas auch dem 
Verrater Fauconbridge vergibt aber ausdriicklich sagt, dass er 
zweifle, ob der Nazarener dem Schiinder der Seele und des Leibes 
seines unschuldigen Kindes vergeben hiitte. Die Behauptung, dass 
Thomas, der Heilige, dieselbe Hohe erreicht babe, da dem Nazare¬ 
ner die noch hohere Probe niemals gestellt war, wird nur ganz 
dunkel angedeutet. Die Frage, Mensch oder Gott, bleibt also auch 
hier unbeantwortet. 

Thomas fiigt zwar gleich die positiven Worte hinzu; „und da er 
zugleich ein Gott ist," • vernichtet diese aber mit der negativen 
Parenthese: „wie die Kirche behauptet." Fur diese Kirche, dieses 

1 Hlg. 104. Zwar bezieht Meyer diese Maske nur auf Thomas; da sie aber 
den theologisclien Erbrterungen im Hlg. vollig entspricht, darf man wohl 
annehmen, dass der Dichter sie auch an sich gelten liisst. Auch entspricht 
das Einflechten dieser Schaffhausener Todesmaske der wohlbekannten 
Gewohnheit Meyers, das Motiv einer Novelle in der Form eines Kunstwerkes 
> als Schliiasel anzugeben. Vgl. auch S. 28 dieser Untersuchun* 

* Hlg. 170. 6 


? 


85 



86 


Maske und Gesicht in den Werken. 


Betrugswesen, zeigt Thomas sonst nur Verachtung. Der Nazare- 
ner scheint sich eher in Thomas’ verborgenen Gedanken hier zu 
einem ewigen Prinzip der Gerechtigkeit entwickelt zu haben; „Er 
kann den Mord seines Lammes nicht vergeben ohne eine schwere 
und vollige Siihne, weil er sich selbst, das heisst die Gerechtigkeit, 
die sein Wesen ist, nicht zerstoren kann. . . ." 3 

Die Anrede an den Gekreuzigten, „du himmlisches Gemtit," 
braucht wenig als Beweis fiir Thomas’ Trinitarianerglauben beizu- 
tragen, da diese Anrede eben zur selben Zeit angewendet wird, da er 
ihn als Bruder behandelt. Es ist bezeichnend, dass Thomas nie den 
Namen Christi ausspricht; immer heisst der Heiland der Nazare- 
ner, der Fiirst des Schmerzes oder der Konig der verhohnten und 
gekreuzigten Menschheit. 

Wenn Beweise fiir Thomas’ Glauben an die Gottlichkeit Christi 
fehlen, so beschreibt seine Einstellung zu ihm als idealem Menschen 
eine immer hohere Kurve. Thomas hatte das Bild des Nazareners, 
bis der Summer und der Tod ihn selbst trafen, aus seinen Siilen 
verbannt. Als er sich selbst gepeinigt, geschandet sieht, wendet er 
sich an ihn aus Mitleid. Parallele spurt er wohl auch zwischen der 
eigenen Sanftmut und der des Nazareners. Er bekennt sich nicht 
zu ihm als dem Sohne Gottes, sondern als dem Fiihrer, Bruder. 

Als einer der starksten Beweise gegen die Gottlichkeit Christi 
dient die schwer zu beantwortende Frage: wiirde der allmachtige, 
allweise Gott seinen einzigen Sohn in die Qual eines grasslichen, 
menschlichen Todes senden, wenn dieser fruchtlos bleiben sollte? 
Gerade das Vergebens dieses Todes wird zu wiederholten Malen 
betont; der sonst ruhige, alte Chorherr Burkhard z. B. fiihlt sich 
kriegerisch und rachsuchtig gestimmt beim Bericht der siidfranzo- 
sischen Ketzer; Streit bricht aus am heiligen Meinradsbrunnen; 
Hass regiert noch die Welt, behauptet Bertram de Born. Die 
Ratselgestalt wird Paradoxon. Der Friedensstifter bewirkt den 

K Vo g n grosserem Gewicht in der Deutung der Christuserschei- 
nung, nach der Seite des Menschen hin, ist die sehr stark hetonte, 
wnndertatige Macht der Verjiihrung. Wie der Wem, das Blut des 
Bodens, der allmiihlich starkt und wurat, wrrken die He.l.gen 
Sankt Felix und Regula. Auch die Lieblichkeit der verjahrten 
Gesichter auf der Wandtapete empfindet Hans im Gegensatz zum 
Grauen, das cr vor Thomas spurt. 


1 nig. 170 . 
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Das Argument, das in den Parallelisierungen liegt, die in nicht 
weniger als fiinf Novellen ausgefiihrt sind, ist ebenso wichtig und 
viel reichhaltiger ausgewirkt. 

Leicht angedeutete Duplizierung Christi findet bei der Gestalt 
des „guten Herzogs" statt, den die „iiberlegene Milde," * „die 
schmerzliche Milde," 5 das Bewusstsein, dass es ,sicherer sei, Frevel 
durch Opfer der Liebe zu tilgen ,' 0 kennzeichnet. Er ,harrt bis 
ans Ende' seines Martyriums, weigert sich aus seinem Jerusalem 
zu fliehen. Die Kontrastierung mit der Judasgestalt crhoht die 
Wirkung; aucli die dreissig Zechinen werden bezahlt. Fest und 
ruhig widersteht der Verratene der Aufforderung Leeques’ (des 
kampflustigen Jiingere Petrus), Raclie zu uben. 

Diese Parallelisierung findet aber im grossten Stil statt bei 
Thomas, der fiirstlichen Gebllits mutterlicher Seite ist, vor seiner 
Geburt durch die weisse Lilie gekennzeichnet wird, sich von des 
Vaters Geschiift abwendet, Hirt der Armen bis zum blutigen Tode 
ist und mirakelhaft aufersteht. 

Die wirkungsvolle Parallelisierung zwischen Heiland und Pes¬ 
cara ist schon erwahnt. 

Die Parallelisierung wiederholt sich bei Gustav Adolf . 7 Wie 

Christus in Jerusalem zieht Gustav Adolf in Triumph in Naum- 

burg ein, von jubelnden Scharen verehrt. Die leise Andeutung von 

wundertatiger Macht ist dem Erloser Deutschlands verliehen durch 

die Moglichkeit, dass der Lauenburger durch den Einfluss des 

Konigs zum reuigen, verlorenen Sohne wird. Dieser Schein aber 

ist wiederum nur Larve fiir eine andere Parallele, flir den Verriiter 

Judas. Mit „dem Haupt voll Blut und Wunden" schliesst die 
Handlung. 

Der Dichter hatte friiher mit kiihnen Strichen einer weiblichen 

Gestalt, dem Bauernmadchen Gertrude, (im P. i.N.) den Christus- 

schein verliehen. Parallelisiert werden die Dornenkrone, die blu- 

tende Stirn, der Hohn der Begleiter (der Nonnen), der gottliche 

Zorn, darauf Reinigung des Tempels (Zerstorung des Gaukel- 

kreuzes), das Sinken unter der Last des Kreuzes, die Befreiung des 

Yolks (vom Aberglauben). Dieser Christusschein wird jedoch 

verehnmgsvoll, leise angedeutet, nur geahnt hinter der Allegorie 
der gepemigten Wahrheit. 


* J .J. 158. «/ bid> 126 . 

T Vgl. auch Harry Maync, (208) : 
vom Dichter (wie der des Hlg. und 
Heilandes ange&hnelt." 


8 Ibid. 158. 

[Gustav Adolfs] Lebensausgang wird 
spater der Pescaras) leise dem des 
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Diese Nebeneinanderstellung von Christus und Wahrheit erin- 
nert aber an die Gegeniiberstellung von eben diesen beiden in dem 
S. v. d. K., wo der neugebackene junge Theolog Pfannenstiel in 
seiner Dissertation versueht hat, den heimkehrenden, gehohnten, 
aber spiiter strafenden Odysseus als eine symbolische Darstellung 
des Heilands beim letzten Gericht zu schildern; wo der Freigeist 
General Wertmiiller dagegen, obgleich einig mit Pfannenstiel, dass 
„eine Devise in das Zuckerwerk hineingebacken" sei, in Odysseus 
„jede in Knechtesgestalt misshandelte Wahrheit mitten unter den 
iibermutigen Freiern, will sagen Faffen," 8 sieht. 

Ganz leichte Aniihnelung an Christus findet, trotz einer kurzen 
Aufwallung von bitterem jungem Skeptizismus, bei Julian Bouf- 
tlers statt durch die Sanftmut, die Reinheit, die Vergebungsfahig- 
keit seines Herzens, die Schlichtheit seines Wesens, seine junge 
Kreuzigung. „Unschuldig wie der Heiland" nennt ihn Pere Amiel, 
und der Dichter erwahnt „das Golgatha" des Kindes. 

Verschiedene Sonderbarkeiten in der Diehtung Meyers in bezug 
auf die Darstellung Christi: a) die autfallend hiiufige Paralleli- 
sierung zwischen dem Helden einer Novelle und dem Heiland, b) 
die Kdarlegung und Betonung der Macht der Verjahrung, sogar 
fast die Demonstration der Evolution des Heiligen, c) die Beto¬ 
nung des Adels und der Reinheit der urspriinglichen Erscheinung, 
d) das „Vergebens" des Todes Christi, e) die Nebeneinanderstel- 
lung von Begriff und Christusgestalt, sozusagen mit Gleichheitszei- 
chen dazwischen (Gerechtigkeit und Christusgestalt in Iilg., Wahr¬ 
heit und Christusgestalt in P.i.N. und im S.v.d.K.), alle diese 
Ementiimlichkeiten, als Gesamtheit genommen, werfen ganz leisen 
Zweifel iiber die Gottlichkeit Christi. Halb ist Christus also ein 
Wesen historischen Fleisches und Blutes edelster Art und halb 
verkorpert er menschliche Ideale (Barmherzigkeit, Liebe, Rem- 
heit, Gerechtigkeit), nach denen der Menseh strebt und zu denen 
er sich wirklich, besonders durch den veredelnden Einfluss nahen 
Todes aufschwingt. Zur selben Zeit bietet dieses hehre, ratsel- 
hafte Wesen dem tiefernsten, verehrungsvollen rationalen und ir- 
rationalen Suchen des Dichters-die byzantinische Maske. Seltsam 
verschmolzen sind hier also die Ideen Friedrich Theodor Vischers 
und David Friedrich Strauss' mit dem todesverherrlichenden Dich- 


tertum Meyers. . 

Docli riickt in der letzten Novelle, in Angela Borgia, 


geschrieben 


0 8 . v . d. K. 123. 
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ja nach schwerer Krankheit, diese Gestalt eine bedeutungsvolle 
Stufe weiter hinauf; sie winkt als iibermenschliches Ideal und 
doch als Individualitiit (Christus mit dem Aas). Lukrezia ent- 
schuldigt sich, weil sie „einen ganz Unvergleichlichen und Uner- 
reichbaren in die Menschheit einreihte und das Heiligste selbst in 
unser weltliches Gesprach verflocht." 9 Christus repriisentiert hier 
die allgegenwiirtige, verborgene, siegreiche Macht der Barmherzig- 
keit. Die Allgegenwiirtigkeit wird angedeutet dadurch, dass diese 
Machtpolitische Grenzen sprengt (in Persien und in Italien herrscht 
dieselbe AufTassung); die Verborgenheit durch die Bctonung der 
symbolischen, roten Farbe auf der Riickseite des persischen Tep- 
pichs; die siegreiche Macht z. B. durch die Uberwiiltigung der 
grossten Siinderin Lukrezia. In dieser letzten Novelle steht zum 
ersten Mai die Gottliehkeit Christi ausser Zweifel. 

Im Kontrast zu diesem siegreichen, zweifiiltigen Christus (dem 
gottlichen und dem menschliehen), geheimnisvoll im Hintergrund 
gehalten, doch alien anderen iiberragend, steht im Vordergrund in 
Angela Borgia die grell beleuchtete Verzerrung, die Larve des 
kiinstlich geschaffenen Christus der Kirche. Der Kardinal gesteht 
frech, dass dieser Christus eine niitzliche theologische Erschaffung 
sei, von der Kirche zum Himmelskonig enviihlt, zum Himmel ver- 
bannt . 10 Als Lasterung, Raserei wirkt jedoch der Ausbruch des 
Geier-Kardinals, der personifizierten SUnde gegen den immer 
verelirungsvoll verschleierten Christus des Dichters. 

Das Schema dieses so haufigen mittelbaren und unmittelbaren 
Erscheinens der Christusgestalt ist folgendes: 

A. In 3 Novellen wird die Frage nach Christi Wesen aufgeworfen, 

a) Edler Mensch oder Bctriiger, H.d.M. 

b) Mensch oder Gott, Am. und Big. 

B. In 7 Novellen vriederholt sich in 7 verschiedenen Mcnschen die 

Christusgestalt, 

a) in Herzog Rohan, J.J. 


b) Thomas, Big. 

c) Pescara, V.d.P. 

d) Gertrude, P.i.N. 

e) Gustav Adolf, O.A.P. 

f) Odysseus, S.v.d.K. 


g) Julian Boufllers, L.e.K. 


9 A. B. 438. 


10 A. B. 480. 
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C. In einer Novelle entsteht die unzweifelhaft gOttliche Gestalt, A. B. 

( Individuation der gottlichen Barmlierzigkeit 
Christus alsJ kontra 

I Larve der Kirche. 

In diesen elf Fallen findet nur eine Duplizierung statt; also in 
den zehn Werken aus der Gesamtzahl der elf erscheint die Christus- 
gestalt oder die Christusmaske. 

In den Gedichten kommt die Christuserscheinung weniger 
haufig vor. obgleieh sie dieselben Variationen aufweist. In dem 
(schon erwahnten) Gedicht Berg der Seligkeiten (der friiheren 
Scldacht bei Tiberias) erblic-ken wir eher Gesicht als Maske. Ob 
Christus jedoch Mensch oder Gott ist, geht nicht klar hervor. Er 
ist „der Meister," der Friedensstifter, der Dulder am Kreuz, die 
erhabene tragische Gestalt — denn sein Tod am Kreuz scheint hier 
vergebens — ein Christus, der mit dem in der Mittelstufe im 
Ileiligcn nah verwandt ist. 

Eine dichterische Behandlung dagegen, mystische Verleihung der 
Christusmaske, wie in der letzten Stufe bei Thomas und bei Pes¬ 
cara, zeigt sich in der kleinen Gruppe im Gedicht Die Seiten- 
wunde. Hier wirkt der, obgleieh ungerufene, doch mirakelvollzie- 
hende Christus zugleich als schlagendes Gegenstuck zur Gestalt im 
Berg der Seligkeiten. Der Vergleich, oder das Verschmelzen des 
jungen Perugiers mit Christus scheint allerdings in der kondensier- 
ten letzten Fassung etwas gezwungen, da sie sich nur auf Ausser- 
lichkeiten bezieht: auf die Seitenwunde in Verbindung nnt der 
Pieta Stellung der Gruppe und auf die Tatsache, dass die Mutter 
noch eine Parallele in dem blonden Haupt des Junglings sieht. 
In der ersten Fassung aber, in Malania (Rom. u. Bxld.) verga 
ausserdem der junge Sterbende liichelnd seinen Feinden. Doch 
strbmt in beiden Fassungen eine solch geheimnisvolle Macht von 
dem von der Mutter selbst erschaffenen Bild Christi, dass sie 
dadurch (also durch die Riickwirkung der eigenen Suggestion 
von dem erhabenen Vergebungsvermogen Christi beseelt wird und 

ihrem Feind vergibt. Die doppelte Riickwirkung (die y er ^ u ^ 
die der Sohn unter dem Einfluss der Mutter seinen Feinden erteilt) 
sc liien dem Dichter bei der Umarbeitung wohl uberfliissig, obgleieh 
die historische Vorlage 11 das Doppelmirakelmotiv geboten hatte 

Dieselbe Pieta, doch mehr elegisch als dramatisch, war schon in 


11 Kraeger, 254. 
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Engelberg 12 erschienen (sogar mit Spiegelung) in Engel 6elbst, 
die sich trauernd iiber den sterbenden, jenseitsgewandten Sohn 
beugt, der wiederum die schmerzensreiche Mutter (die Engels Ziige 
tragt) und ihren heiligen Sohn in Holz schneidet. 

Im Gedicht Die tote Liebe geschieht Verschraelzung, aber durch 
umgekehrten Prozess. Das milde Gesicht, die leuchtende, plastische 
Gestalt des auferstandenen „Meisters," durch ein zweites Emmaus- 
wunder hergezaubert, deckt niimlich ein dunkles Etwas — die 
verehrte, gepeinigte Mutter der Dichters, die ihren Kindern als 
eine Heilige in der Erinnerung oft erschienen war. 

Man kann sich jedoch der Ahnung nicht vollig erwehren, dass 
diese Christusgestalt vielleicht urspriinglich etwas anderes gedeckt 
hat. Betsy konnte doch unmoglich in das „Ihr habt mich verleug- 
net und schlimm verraten" einbezogen werden. Es bleibt hiernach 
nur die Deutung iibrig von der „toten Liebe" als Begriff, als die 
Geschwisterliebe Betsys und Conrads. In diesem Fall wiirde die 
Christusgestalt — parallel mit Christus als Wahrheit im S. v. d. K., 
Christus als Barmherzigkeit in A. B. — hier den Begriff Liebe, 
„das himmlische Wesen" decken. In Ubereinstimmung mit dieser 
Auffassung wirkt das Gefiihl des peinlichen Raumes zwischen zwei 
von einander Entfremdeten, aber nebeneinander Wandelnden, als 
ob ein trennender Korper zugegen ware. 

Verschiedene Argumente sprechen zugunsten dieser Deutung der 
„toten Liebe' als die tatsachliche Entfremdung der Geschwister: 

a) einzelne Wendungen in der ersten Fassung, 13 die eher auf die 
alten, gemeinsamen Spaziergange der Geschwister zuruckweisen 
konnen als auf das Familienleben mit der Mutter. 

b) Die mogliche Parallelisierung mit dem auf Betsy zu bezie- 
henden Gedicht: 14 

11 Engelberg 060, 604. 

"Deutsche Dichterhalle 1879. Bd. VIII., bei Heinrich Moser, 82, abge- 
druckt: ’ K 

Und, siehe, plotzlich in der Abendhelle 
Begleitet uns ein dritter Weggeselle, 

Er Weiss die trauten Pfade rings zu nennen, 

Er redet freundlich, dass die Herzen brennen: 

„Hier lehrt* ich euch der Seele tiefste Worte, 

Hier trankt’ und speist’ ich euch aua meinem Horte ..." 

14 August Langme8ser, 623 . 
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Es war im Boote gleitend, 

Dass wir die Treu’ versprochen; 

Die Treue ward von beiden 
Vergessen und gebrochen.— 

Wir suchen liber Tiefen 
In karger Mondenhelle 
Die dunkle, wandelbare, 

Die zeichenlose Stelle. 

c) Die Einreihung des Gediehtes Die tote Liebe unter diejeni- 
gen an die Schwester: Betsy ist zweifellos einer der Jlinger; es ge- 
hort ihr demnach zwei Drittel dieses Gediehtes, wenn mit der 
„toten Liebe" die Geschwisterliebe gemeint ist, nur ein Drittel, 
wenn die „tote Liebe" die Mutter ist. 

d) Die Entfremdung von der Schwester wie die Sehnsucht nach 
ihr, unverkennbar in Meyers Briefen angedeutet. 

Die charakteristische Verschmelzung Christi mit einer mensch- 
lichen Personlichkeit — wie dies in der hier ersterwiihnten Deu- 
tung der toten Liebe und in zahlreichen anderen Fallen geschieht — 
fehlt in der friihen Dichtung, Huttens letzte Tage , wo uns der 
Dichter eher das Gesicht Christi zeigt, aber das raenschliche Ge¬ 
sicht. Der Heiland ist lebendige, deutsche Wirklichkeit geworden, 
etwa wie ihn ein Gebhardt sieht, und doch hier poetisch, geheim- 
nisvoll verschleiert; 

„Vielleicht dortiiben wandelt am Gestad 
Durchs hoke Korn er auf verdecktcm Pfad." 

{Die deutsche Bibel) 

Die Gestalt scheint zwar in demselben Gedicht in den Begriff, das 
Ideal, die Wahrheit, iiberzufluten, als Ilutten in der Mainzerkleresei 
die Henker Christi erblickt. Aber wiederum (in Das Kreuz) macht 
sich das Menschliche geltend. Eine auffallende Parallele zeigt sich 
hier zwischen Hutten und dem spateren Heiligen in bezug auf das 
Bruderwerden Christi, wobei der Anblick des Gekreuzigten auf den 
auf das Schmerzenslager gefesselten, kranken Hutten zugleich 

6chwach mirakelhaft wirkt. 

In der Krypte 15 blickt uns wieder das trostreiche Gesicht an, hier 
aber eher des Gottes mit „dem heiligen Haupt, das Dornen schart 
umwinden," wie wieder das „giittliche Angesicht" in In emer 

Sturmnacht . 16 


** Aus dem Jahre 1882. 


16 Aus dem Jahre 1887. 
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Vollige Apotheose Christi hat in dem grandiosen, spaten Gedicht 
Alle stattgefunden, wo das Yerdeckte, Unsichere verschwindet, wo 
die gottliche Macht das stets wiederkehrende Argument, die Frucht- 
losigkeit von Christi Tod (sein TJnvermogen, Streit zu enden), 
tatenreich uberwindet. 17 Christus ist hier wie in Angela Borgia 
„der gottliche Brunnen der Gerechtigkeit." Peinigende Ratsel- 
haftigkeit ist in erhabene Mystik iibergegangen. 


In dem erlauternden Brief Meyers an Haessel Nov. 23, 1800 (Frey 
frte/e H, 194) „Das ,Alle' nehraen Sie einfach als eine Kundgebung der 
fortschreitenden Menschenliebe, deren bedingungsloser erster Verkiindiger 

-J, d6 j' Hei ‘ and War " Hegt ™ ar cin S ewisser Gr ‘ d ™n 

R*t8elhafti g ke.t : der erste Verkiindiger iortschreitender Menschenliebe 
kann mogheherwe.se aneh ein edler, gettiihnlicher Mensch sein. Die even- 

8iCh aber W,U aUS des Dichters e *S enem Verschleie- 

d“ CMhtn f ^ erle f ( er : F v reund erklaren. Die A. B. Auflassung 

der Chnstusgeatalt gilt sicher auch hier. ° 



IX. 


> 


DIE MASKE DES „VEIGEN." 1 


Gemeinsam mit der hiiufig auftretenden, hoehsten Gestalt Christi 
tragt die Mehrzahl der grossen Meyerschen Gestalten den Zug des 
„Veigen." Diese Menschen gehoren zwar oft zu den Alternden, 
die den Hauch des Todes naturgemass leichter spiiren; so der ver- 
bannte, herumgetriebene Dante; die Maintenon, die sich in Saint 
Cyr einen Zufluchtsort fiir den Abend ihres Lebens bereitet; der 
Leibarzt Fagon, der schon an sein Grab im botanischen Garten 
denkt; der zahnlose, alte Narr (in der H. d.M.), der in Astorres 
abgeworfene Kutte schliipfen will. 

Diese starke Ahnung des Todes ist aber auffallender bei den noch 
in der vollen Kraft der Jugend oder des Mannesalters Bliihenden. 
Schon der Triumph in Naumburg weckt dieses Gefiihl bei Gustav 
Adolf; „die Leute ehren mich wie einen Gott. Das ist zu viel und 
gemahnt mich an mein Ende." Gerade vor der Schlacht bei Liitzen 
wird die Ahnung fast zur Gewissheit: „Herren und Freunde, heute 
kommt wohl mein Stiindlein." 

Ebenso fiihlt sich Wallenstein als einen „Veigen"; 2 „irgend 
eine himmlische Konjunktur, eine Sternstellung" hat dem Fried- 
lander die eigene Todesstunde in Verbindung mit der des schwe- 
dischen Konigs gezeigt. 

Wahrend bei den eben erwahnten „Veigen" der Tod nicht ver- 
heimlicht wird, sind Meyers grosste, vollendetste Gestalten Todes- 
verurteilte, die ihre Wunden oder Ahnungen tief verschleiern. 

Der weisshaarige Coligny (im Am.), welcher der lebensbedroh- 
ten hugenottischen Welt ein Anker der Hoffnung ist, dem aber der 
Tod im Herzen wohnt, bildet eine friihe, skizzenhafte Stufe dieser 
Gattung, wahrend General Wertmuller (im S.v.d.K.) zeigt, dass 
dieser Typus bei Meyer so einheimisch, fast so unentbehrlich ist, 


1 Das mittelhochdeutsche adjektivische Nomen ist hier in, seiner Be- 
deutung eines vom Schicksal mehr oder weniger gehe.mmsvoll zum T 
erkorenen oder verurteilten Menschen gebraucht (wie schon S. 6 [dint 
Untersuchung erwahnt). Gebrochene Naturen nennt Baumgarten d.ese 

seinera Buch, Das Werk C. F. Meyers . Cphillers 

a Man vergleiche den merkwurdigen Mangel an Todesahnung bei Schille 

Wallenstein {Wallensteins Tod V, 3). 
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dass er sogar in die Schwankstimmung eingefiihrt wird. Die iiber- 
miitige Posse des Sehusses springt namlich aus der heimlichen 
Todesahnung des Generals, nachdem der gemeuchelte Jiirg ihm im 
Traume zugefliistert hat. 

Unter diesen Veigen ragt ziemlich friih die „silbergraue" Ge¬ 
stalt des Herzogs Rohan auf, der schon als guter Mensch und als 
Hugenott schwer belastet, zum Kampf unfiihig ist, der liber „die 
geheirae Wunde seines Lebens, die schiefe Stellung zu Richelieu" 3 
einen Schleier zieht. Langgeiibte Selbstbeherrschung zeigt sich 
auf dem gealterten, geistvollen Gesicht, als Jenatsch ihn das erste 
Mai sieht. Die herbstlich geroteten Wiilder, die goldene Abendruhe 
des Heinzenbergs bilden dem Miiden bei dem verhangnisvollen, 
letzten Gesprach mit Jiirg einen kontrastierenden, doch innerlich 
harmonisierenden Hintergrund. Dass diese Veigenmaske unmerk- 
lich wie bei dem spateren Thomas und bei Pescara den Christus- 
schein annimixit, ist schon erwiihnt. 

Bei dem Heiligen geht die Veigenmaske ausserdem zuweilen in 
die starre Todesmaske fiber, die nicht als Kontrast, als Luge, son- 
dern als Versinnbildlichung, Verschmelzung mit dem Tod getragen 
wird. Durch den Tod seines einzigen Kiudes wird Thomas nam¬ 
lich ebenso unheilbar verwundet wie Pescara durch die korperliche 
Seitenwunde bei der Schlacht zu Pavia. Aber auch er verhehlt die 
Wunde, nicht auf die gebieterische Weise Pescaras, sondern auf eine 
ihm eigentiimliche, sanftmiitige Weise. Als nur halbbelebte Todes¬ 
maske unter den Lebenden erscheint dem Bogner nach dem Schlage 
das Antlitz Thomas/ als der Kanzler auf ehrerbietige Weise seinem 
Konig gegenuber sitzt und ihn mit dem Zauber seiner Rede unter- 
halt, wahrend seine Lippen sich kaum bewegen und eine Toten- 
bliisse bestandig auf seinem unkorperlichen Antlitz liegt. Diese 
Veigenmaske schillert jedoch oft in die schon erwiihnte Maske des 
Rachsiichtigen hiniiber. 

Am gewaltigsten unter den Veigenmasken leuchtet die Larve des 
Feldherrn Pescara hervor. Eiserne Notwendigkeit diktiert sie; 
scheinbar vollig wiederhergestellte Gesundheit nebst Jugend ermdg- 
licht die Verheimlichung; fast iibermenschlicher Wille fiihrt sie 
durch; allseitige, ideale Begabung macht die Veigenmaske tragisch; 
die reife, resignierte Lebensphilosophie des zweiundsechzigjahrigen 

ichters in dem Munde des etwa dreissigjahrigen Feldherrn wirft 
verschonernde Sonnenuntergangsbeleuchtung dariiber. 


•J.J. 184. 
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So hart driickt sich Pescara die Veigenmaske auf, dass er nach 
der Versuchung, vielleicht um sich Luft zu schaffen, ausbricht, dass 
Theater da gespielt worden sei . . . eine Tragodie, die Tod und 
der Narr heisse. 4 Er ist hier also vollig mit dem Tod verschmolzen, 
indem er den Tod personifiziert. 

In den Gedichten sei nur ein einzelner typisch heimlich Ver- 
urteilter erwiihnt: der scliwarze Prinz mit dem geisterbleichen An- 
gesicht und den schwarzen Augen, welcher der Welt gegeniiber als 
unwiderstehlicher Feldherr und glorreicher Konigserbe erscheint, 
wahrend er sich im Zelte dem iiberwundenen Frankenkonig ent- 
schleiert: „Ich bin eine kurze Kraft. . . . Friihe Stunde lost ich 
wie Achill . . . Meinem Lose halte ich still." Wie bei Pescara 
(beide Gestalten stammen aus demselben Jahre) bemerkt man in 
der ritterlichen Behandlung des Besiegten den veredelnden Einfluss 
des Todes. 


» V. d. P. 311. 


s 


X. 




DIE MASKE DES TODES. 


Auf die Haufigkeit des Todesmotives in der Dichtung Meyers ist 
oft aufmerksam gemacht worden. Brecht 1 bemerkt z. B., dass in 
der Abteilung Freeh und Fromm (in den Gedichten) nur 8 aus 31 
Gedichten den Tod als Hauptmotiv nicht enthalten. Es ist fur 
Meyer auch charakteristisch, dass jede Abteilung (Vorsaal ausge- 
nommen) mit Tod oder Verganglichkeit schliesst. 2 Faesi behaup- 
tet sogar, dass der Tod der offene Triumphator oder heimliche Held 
aller seiner echtesten Werke sei. 3 

Es ist sicher, dass der Tod in alien Hauptbedeutungen des Be- 
griffs (als Zustand, Geschehnis oder Handelnder) gewohnlich den 
reich diisteren Hintergrund bildet, gegen den die Farben des Le- 
bens doppelt hell leuchten. Dies zeigt sich vielleicht in konzentrier- 
tester Form im Schnitterlied. Aber selbst wenn dieser dunkle 
Hintergrund fehlt, ist gewohnlich leise Todesahnung oder Todes- 
stimmung vorhanden wie in Bin Pilgrim. 

Schon die haufigen Todesmasken (in der Bedeutung von Ab- 

bildungen oder wirklich im Tode erstarrten Gesichtern) in Meyers 

Dichtung sind charakteristisch. So liegt als Marmorbild die kleine 

Blanche iiber dem eigenen Grab im Schlossgarten zu Navarra. In 

diesem Gedicht wird iibrigens die Masken-Idee, das Schein-Sein- 

Problem vierfach, also noch spitzfindiger als in der E. d. M. ausge- 

arbeitet: a) an dem Hofe zu Navarra, wo das Leben selbst „eine 

drohnde oder heitre Maske" ist, wird ein Schaferstiick aufgefuhrt 

(also Biihne innerbalb Biihne), b) der Tod der inneren Biihne ist 

nur tiindelnder Schein, c) Blanche liegt im Garten als ein t&u- 

schendes, gaukelndes Bild ihrer selbst da; „spiel nicht mit dem 

Tod," ruft der spatreuige Ritter, d) ihr Tod stellt jedoch im 

Vergleich mit dem „wahrheitslosen" Hof die Wirklichkeit dar 
(also hier paradoxe Wirkung). 

Die Todesmasken bei Thomas im Dorn zu Canterbury, bei dem 
bstagen Vicedomini (H.d.M.), bei Grace in der Burgkapelle, bei 
der Tochter des mederliindischen Halers sind schon erwahnt. 
Hierher gehoren auch die Todesmaskenwirkungen bei Hutten nach 


1 Brecht 138. 


r 


•Brecht 85. 


3 Faesi XXXII. 
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dem Todesurteil, bei Thomas neben der Tochter in der Burgkapelle, 
bei dem alternden, feinlistigen Cliorherrn Burkhard (im Hlg.) und 
bei Don Juan dem Osterreicher (im Gedicht Das Auge des Blinden). 
Erhaben liber alien und symbolisck fur Meyers Dichtung bleibt die 
Todesmaske zu SchafFhausen. 

Die ungewohnlich hiiufige Beschaftigung des Dichters mit dem 
Todesgedanken in Yerbindung mit seinem bekannten Anschaulich- 
keits- und Personifikationsdrang erschafft, wie man erwarten konnte, 
zahlreiche Gestaltungen des Todes als eines Handelnden. Nicht 
nur verkorpert sich jedoch der BegrifT Tod (welches bei zahl- 
losen anderen Dichtern geschieht), sondern dieses erschaffene und 
heraufbeschworene Wesen bedient sich auf seltsame Weise einer 
Maske, einer Yerlarvung z. B. im Gedicht Die versiummte Laute, 
wo der „vermummte Tod" als hagerer Pater auftritt. 


Der Tod im Hutten. 

In dem Thema selbst, Huttens letzte Tage, liegt notwendiger- 
weise der Gedanke Tod. Allein seine Gestaltungen, sein giitiger 
Charakter sind hier auffallend. Schon bei Huttens Einzug auf 
Ufenau tritt er neben dem Teufel auf unter der allegorischen 
Durerschen Maske (Ritter, Tod und Teufel), seinen Schatten 
vorauswerfend. Als geheimnisvoll verschleierte Macht haust er in 
der Tiefe des Sees, als der lebenserschopfte Hutten, dem Drange 
seiner Kindertage folgend, hinausschwimmt. Als Naturkraft es- 
scheint er im Scheiden im Liclit, zugleich aber als unendlich 
erhohter und vcrgeistigter Barockknochenmann mit dem Pfeil 
fruhen starken, totenden Lichts. Deutlich und doch ungewohnlich 
fein verborgen lasst sich die Hand des Todes fiihlen in dem Blatt, 
das Hutten auf die Schulter fallt (Das fallende Laub); obgleich 
diese Macht hier unsichtbar ist, scheint sie aus der vorhergehenden 
Gestalt des alten Zimmermeisters, des giitigen Greises mit dem 
langgelockten Bart, zu fluten, wiihrend dieser mit den mi Wen 
Worten „Lieber, feire nun" wiederum mit einem geahnten Patn- 
arch-Gottvater zusammenfliesst. In der Traube halt der leise m- 
eintretende Knochenmann in der verdorrten Hand em blitzendes 
Winzermesser statt dem stereotypen .Graus der Sense. Im 
Kontrast zu diesem schlichten, warmmenschhchen inzer-iod g 
ctaltet sich der Tod in der Abfahrt fast klassisch; der „einzle hagere 
Ferge" aber bewegt sich in einer Schweizer Landschaft mit steilen 
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Kiisten und wogendem See, wo der Firn dem Wartenden blass ins 
Gesicht starrt, wo (in der endiiltigen Fassung des Gedichts) dieser 
Veige frei, erlost in das Boot springt. 


Der Tod in den Gedichten. 

Eine wechselnde Maskierung zeigt sich innerhalb des einheit- 
lichen Gedichts Der Tod und Frau Laura. Fast burlesk, volks- 
massig schwingt sich der Morder-Tod, die Pest, zur Kamevalszeit 
in Avignon zum „Tanz mit einem schlotterichten Mummenschanz" 
um, als er sich der aristokratischen Villa ausserhalb der Stadt 
nahert, zeremoniell zu werden. Seine Ankunft wird hier feierlich 
mit dumpfem Schlag am Tor gemeldet; er schreitet sinnend auf 
Petrarca zu, indem er „voller Ruh" den Lorbeer hebt: „Ich 
griisse, Freund, und komme priesterlich." Als hagerer Pater dage- 
gen fliistert in der (schon erwahnten) Verstummten Laute „der 
vermummteTod "demlebensmuden,verurteilten Chastelard schlichte, 
trostreiche Worte auf dem Weg zum Blutgeriist: 

„ Freund, du bekommst es gut! Du wirst entla 9 tet! 

Ich absolviere dich von Lust und Pein!" 4 


In Der schone Tag ist der Tod wieder Ruhe, lieblicher Friede, 5 

selbst im Verhaltnis zum lebenswarmen Knaben, der sich jauchzend 

zum Bade in den See stiirzt—aber hier als Nymphe gestaltet, an 

deren weisser Brust der einschlummemde Knabe sanft das Haupt 

schmiegt, mit welcher er sachte hinab sinkt (an Thorwaldsens 
„Nacht" mahnend). 

Wiihrend in Der Marmorkmbe der Jiingling-Tod und Amor 
zusammenfliessen, scheint der Knabe im Sagengedicht Die zwei 
Rngen zur damonischen Aktivitat geweckt. Und doch wird der 
Cherub-Tod, der zuerst ala unbarmherziger Wiirger des „halben 

J f* waltet ’ am ScUuss als Freund empfunden. Umge- 
kehrte Wirkung entsteht in Lent Wanderer, Harder, Triumphalor 

wo daa ewig junge, lockende Kind Lenz mit Veilehen und Fioten 


• ‘ T®‘- ““ Nuasber « er (271-273, 279-281) in bezug auf Quellen Die 

L Ebnik^LTCrst^r 11 in Be " eta “ 

Imu :: er e r“v“b wer Meyers 

(bei Nussberger 26). P1S ° de der 8tarren Wi rklichkeit 
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herangezogen kommt und allmahlich bei banger „Noch-Stim- 
mung" 0 in die feme Gestalt des Triumphator-Todes flutet. 

Das Ende des Festes dagegen bringt den ausschiesslich ver- 
lockenden, besiinftigenden Schlaf-Tod in hellenischer Ruhe und 
Lieblichkeit als den Jiingling mit den zwei schlanken Floten- 
blaserinnen („des Todes Schlummerfloten"), wahrend in Schwule 
die leichte Yerlockung sich fast bis ins Unwiderstehliche steigert 
und mit der Erinnerung an die Mutter verschmilzt. 

Wie schon dem Hutten, wie spater dem Feldherrn Pescara 
erscheint der Tod dem Dichter auch als Kamerad in dem ihm 
zugeeigneten Gedicht. Eben so traulich, aber in freundlich die- 
nender Gestalt kommt der Tod vor in Kaiser Sigmunds Ende, als 
„Gevatter Tod," Liiufer, der voranspringen und das Nachtquartier 
fur den greisen, lebensmiiden Kaiser bestellen soil. 

Obgleich der Tod in Meyers Gedichten am haufigsten als Bruder, 
Freund oder Kamerad erscheint, nimmt er durch Redensarten einen 
fliichtigen Augenblick auch andere Gestalten an wie die des Kno- 
chenmannes im Munster (wohin er eigentlich nur als gotischer 
Zierat gehort), wie die des mittelalterlichen Schnitters in Pcr- 
goleses Sldndchen, desselben Schnitters, der in V.d.P. in den 
Vordergrund tritt. Dreimal in den Gedichten zeigt der Tod sich 
in der klassischen Gestaltung Charons; in Michelangelos Gehet 7 
wartet er ,im Schatten verdriesslich murmelnd in den wirren Bart' 
auf den greisen Bildhauer, wahrend wieder in Michelangelo und 
seine Statuen Charon im Schilfe wartet, indem er sich pfeifend die 
Zeit vertreibt; die murrende oder die pfeifende Ungeduld muss 
aber der gewaltigen Herrschernatur Papst Julians weichen (in 

Papst Julian). 

Diese Gestaltungen des Todes innerhalb der Gedichte werden 
hier einigermassen systematisch geordnet: 


I. Der Tod als Freund, 

in a) Der Tod und Frau Laura 

b) Die verstummte Laute 

c) Der schone Tag 

d) Der Marmorknabe 


« Uber das Entstehcn und die Bedeutun 
dieser Abhandlung. 

t Morgcnblatt fur gebildetc Lescr 1805. 


cr dieses Ausdrucks vgl. S. 80 
Moser, 57. Vorstufe zu In der 


Sistina. 
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e) Zwei Reigen 

f) Lenz Wanderer. 

II. Als Verlockung, 

in a) Das Ende des Festes 

b) Schwule (auch in Hutten). 

III. Als Kamerad, 

in a) Der Kamerad 

b) Kaiser Sigmunds Ende. 

IY. Als Schnitter, 

a) Pergoleses Stdndchen. 

(auch in7. d. P. und A.B.). 

V. Als Charon, 

a) Michelangelos Gehet (Vorstufe zu In der Sistina) 

b) Michelangelo und seine Statuen 

c) Papst Julius 

(auch in Hutten). 

VI. Als Knochenmann, 
a) Das Munster, 

(auch in S. v. d. K. und in Hutten). 

Der Tod in den Novellen. 

Wahrend die Gedichte eine erstaunliche Fiille der Gestaltungen 

des Todes aufweisen, tritt in eigentlich nur zwei der Prosawerke der 

Tod als Handelnder auf, obgleich der Gedanke vom Tod als Zustand 

Oder Geschehnis das ganze Werk Conrad Ferdinand Meyers ia 
durchflutet und sattigt. 

Der leichten Schwankstimmung des Schusses von der Kanzel 
gemass, noch mehr dem Barock-Humor des Generals Wertmuller 
zufolge, steht vor der Schlafkammer des Generals ein Skelett als 

childwache, „das die Knochenhiinde auf eine Muskete gestutzt 
hait und . . . Patrontasche und Seitengewehr der zuricherischen 
Landmiliz tragfc," 8 offenbar eher als warnender Freund denn als 
Femd, der den General auch im Kleinen schutzt, indem er Zudring- 
hche und Abergliiubige wegschreckt. Eine dritte Variation des 

zel ^ sich aIso hier ^ dieser symbolischen Hand- 

In der Versuchung des Pescara wechselt die Bildlichkeit mehr- 

a S.v.d.K. 148. 

8 
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mals, das Wesen des Todes jedoch bleibt unverandert. Schon in 
der ersten Schlacht war der Tod, als „Todesengel" 9 nah an Pes¬ 
cara, als eine Kugel das Herz seines Zeltgenossen, des Bruders 
Viktorias, durchbohrte. Diese unbestimmt christlich-heidnische 
Maske verwandelt sich in Pescaras Bericht in eine klassische Maske, 

als der Heerfuhrer feierlich den Tod svmbolisiert: „Ich habe ihm 

% 

manche Hekatombe geschlachtet." 10 Gleich wechselt die Larve in 
Pescaras Gedanken oder Ausdrucksweise. Der Tod ist sozusagen 
von seinem Altar herabgestiegen. Er beriihrt griissend Pescara 
fast auf jeder Walstatt. 

Zuletzt deckt sich der Tod, gegen welchen der Jungling Pescara 
sich „gestriiubt und aufgebaumt hatte" mit der warmmenschlichen 
Form des Schnitters. Zur Allgewalt der daraals haufig abgebildeten 
Gestalt vom Schnitter Tod (fur den Leser im Lied „Es ist ein 
Schnitter, heisst der Tod" verkbrpert) gesellen sich wohltuende 
Erinnerungen aus frohlichen Erntetagen auf Pescaras Gut, als 
Viktoria und er in roller Jugendkraft hinter ihren eigenen Schnit- 
terleuten Schnitter spielten. Das Hehre verschmilzt mit dem 
Menschlichen. Noch einmal taucht der Schnitter auf, als zu allerletzt 
Pescara im Schoss des treuen Freundes geschiitzt, gerettet, tot, 
selbst ein warmer, junger, ausruhender Schnitter auf seiner Garbe 
liegt. Die zwei Schnitter-Gestaltungen—der personliche, verein- 
zelte Tod und der Begriff Tod—sind in eine endgiiltige einzige 

verschmolzen. 

Alliiberall ist das Gefiihl vom menschlichen Wohlwollen des 
Todes neben iibermenschlicher Gewalt, iibermenschlichem Verste- 
hen. Die bestimmten Masken des Todesengels, des Kriegsgottes, 
des Schnitters fluten aus und ein in eine hohere, geheimmsvolle, 
unerkennbare Maske des „dunklen Beschutzers," des „Gemus," 
wie er in den Gedichten vorkommt, Pescara erkennt, dass der 
Knoten seines Lebens unldsbar ist. Nur der Tod konnte diesen 
Knoten zerschneiden. Sein eigener glanzender Siegesruhm hatte 
ihm unversdhnliche, unwiderstehliche Feinde verschafft die nur 
auf den gunstigen Augenblick und einen leichten Vorwand warten, 
urn ihn in Fesseln zu werfen. Seine Ehre und Vasallentreue hing 
an dem Kaiser—der Kaiser kann nicht selbststandig handeln. e 
Herz hing an dem Los Italiens-aber Italien selbst symbohsiert nur 
Verrat. Den heimlich Zerrissenen, von heimlichen Feinden 


9 V. d. P. 365. 


V. d. P. 365. 
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schmahlichem Gefangnis, vielleicht zum Henkerblock Verurteilten 
konnte nur der Tod retten. Wahrscheinlich aus dieser Erkenntnis 
heraus schenkt Pescara dem Uri-Schwyzer, dem Werkzeug des 
Todes, seinen Beutel. 

Diese wechselnden Masken des Todes dienen also zur Bejahung, 
zur Verherrlichung der verschleierten Macht, die nicht zum be- 
stimmbaren Himmel der Kirclie, sondern zuriick zu den „Fluten 
der Ewigkeit" fuhrt. „Mein Befreier meint es gut mit mir," 
bekraftigt Pescara, ,und will mich sanft von hier in die Ruhe 
fiihren.' 11 

Unverkennbar ist in dieser Beziehung die veredelnde Wirkung 
der maskierten Macht des Todes. Unter diesem Einfluss schwingen 
sich Meyers zwei grosste Gestalten, Pescara und der Heilige, auf 
zur Heilandsgrosse. Ohne diesen Einfluss waren sie wohl nur 
Machtmenschen geblieben. Meyer ist also noch einen Schritt weiter 
als Novalis gegangen, noch weiter als Thomas Mann gehen sollte. 


XI. 


DIE ALLEGORISCHE MASKE. 


Der Anschaulichkeitsdrang ties Dichters, der bei dem Ersehaffen 
der verschleierten Gebilde „Zeit" und „Tod" mitwirkte, dieser 
Drang, der auch sonst in Meyers Dichtung in einer reichen Fiille 
von Personifikationen und Symbolisierungen 1 Frucht zeitigt, fiihrt 
den Diehter schliesslich auch zur Allegorisierung hiniiber. Be- 
sonders die blutarmen Kinder seines Alters jedoch, die aus Ideen- 
drang erzeugt sind, macken den Eindruck, als ob sie nur aus 
ausserer Hiille bestiinden, gestikulierende Begriffe oder Eigen- 
schaften wiiren. allegorische Masken in der Barockanwendung des 
Wortes, in der anerkannten romisch-theatralischen Bedeutung des 
Wortes, Maske nach Meyers eigenem Gebrauch. 2 Denn es gelingt 
trotz much tigem Ringen den charakteristischen Ratselformen eines 
Petrus de Vinea, eines Friedrich des Zweiten, eines Toggenburg 
den direkten Nachkommcn von Thomas und Pescara—nicht vol- 
lendet ans Licht zu treten. 

Schon friih in den Werken jedoch zeigen sich Anlaufe zu dieser 
Form. Obgleich Engel (in Engelberg) zu den offensten Gestalten 
Meyers gehort—treu und blau sind ihre Augen, hell vor lauter Un- 
schuld—wird diese warme, spontane Gestalt zuweilen von einer 
allegorischen Maske vcrdeckt. Die Psyche-Idee des Dichters erblickt 
man. als der junge Falter sich auf Engels Nacken 3 beim Erwachen 


1 Nur eine unbedeutemle Auswahl sei hier gegcben: in den Gedichten die 
Personifikation der Jahre in Brautgeleit, der Genesung in Vottvtafel, der 
Horen in Das Heute , der Stadt Rom in Die tcunderbare Rede (in der ersten 
Fassung, 1870, findet jedoch Symbolisierung statt); die Symbolisierung 
des Mutterchens als Parze in Vision ; in der Prosa steht Pescara als „milnn- 
liche Beherrschung" Viktoria ,.der weiblichen Begeisterung" gegeniiber; 
der Lauenburger als „die freche Siinde" „dem Tugendbild," dem Schweizer 
( Q.A.P .); Faustine heisst „die ehrliche Armut." Vgl. auch Eduard 


K »VgL den Brief an Fr. v. Wyss. 21. Nov. 1881 (Frey Bricfe I, 88) wie 
auch den Brief wieder an Fr. v. Wyss, G. Jan. 1892 (Frey Brvefe I, 104), 
zitiert S. x dieser Untersucliung. 

a Enaclberg 030. Vgl. den Brief an Haessel 27. Feb. 1872. (Frey Bri 
U 45) eine Art mittelalterliche Psyche,' Die Parallele be, Pan,a 
Novella zeigt zwar, dass das Madche„ mit-dem-Falter-B,ld e,n Liebhng 
Meyers war; doch liegt in Engelberg zugleich tiefcrc Bedeutung. 


104 


Die allegorische Maske. 


105 


/ 


I 




der Liebe, der Seele niederlasst. Als Verkorperung der Menschheit 
steht Engel bei Hilars Bericht von ihrer siindigen Geburt, von ihrcm 
Entrinnen aus dem Kloster ins qualvolle, lustvolle Leben. 4 Obgleich 
das Allegorisch-maskenhafte der gefallenen Menschenseele eine Zeit- 
lang verschwindet, erweitert sich die schlichte, treue Mutter in die 
mater dolorosa. Zugleich als mater dolorosa und als siegreich rin- 
gendes Menschenkind wird Engel in den Himmel erhoben. 5 Naive, 
fast holzschnittartige Parallele bildet sie zur marmorglatten Ge- 
geisselten Psyche (des Gedichts). 

Im Plautus itn Nonnenkloster steigert der Dichter das herrliche, 

urwiichsige Bauernmiidchen Gertrude—wie Engel eine der ganz 

wenigen von sich selbst aus unmaskierten, ungekiinstelten Gestalten 

—allmahlich ins Allegorische; er liisst sie ethisch ringend empor- 

wachsen und mit ihren freimiitigen blauen Augen, ihrer Last von 

blonden Haaren monumentale germanische Proportionen annehmen. 

Dass nicht nur Gertrude, sondern auch Poggio teilweise allego- 

risch aufzufassen sind, geht aus dem Brief des Dichters an Fr. v. 

Wyss (21. Nov. 1881) hervor: „In den drei Figuren . . . sind die 

drei historischen Bedingungen der Reformation in komischer 

Maske verkorpert. Die Verweltlichung des holien Klerus (Poggio 

die Vertierung der niedrigen Geistlichkeit, das Brigittchen 

. . . Die beiden . . . stehen im Gegensatz mit dem ehrlichen Fond 

in der deutschen Volksnatur (Gertrude)." Selbst wenn der Dichter 

sich post facto in bezug auf die ursprungliche Klarheit seiner Ab- 

sichten getauscht liaben mag, 0 darf man wenigstens ein unterbe- 

wmsstes Gefiihl der Allegorie annehmen. Dass Gertrude aber zur 

selben Zeit die blutende, gemarterte, doch siegreiche Wahrheit 

darstellt, dass diese ganz leise den Scheiu Christi annimmt, ist 
schon bemerkt. 

Wahrend Gertrude keinen Augenblick das Warmlebendige ein- 
busst, stehen in Angela Borgia dagegen fast ausschliesslich abstrakte, 


4 Engclberg 646. 

„’ D “ Sa CS , d f m D S hter nicht geli, « 1 ' sic d“nomd allegorisch erhnben ™ 

M Hnr '- V M ‘ iy " C «»**>' .»« VertrLh, dor g.nlzon 

“ 1St " 0, " c Angela nicht. Sie ist eine einfache und gerndlinigc 
problematische Gestalt der verschiedenen Moglichkeiten Sie i 
der gute, tUchtige Durehsehnittsmensch . . .« ' ' ’ SlC 1St 

e ; TJ ,nit einf,lcher<! " 

und Redlichkeit " ' P ’’ " S The ” a [des = Schelmerei 
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marklose Begriffe mit malerischem Reichtum der Biihne ausstaffiert 
einander gegeniiber. Ein „Pilgrim’s Progress" wird aufgefiihrt. 
In diesem Altersstil nimmt also die Maske zu auf Unkosten des 
Lebens. Angela, die angebliche Hauptfigur der Novelle, triigt ihrem 
Namen gemiiss die allegorisehe Maske zusammengesetzter Tugenden, 
hauptsachlich aber die allegorisehe Maske des Gewissens, des iiber- 
wachen, uberfeinen Gewissens im Gegensatz zu Lukrezia, der das 
Gewissen abnormal fehlt. Die Reine legt sich z. B. schon im Kloster 
fur das Seelenheil des ausschweifenden, frevelnden Heiligen 
Vaters, ihres Verwandten, und fiir Lukrezia schwere Busse und 
Geisselungen auf. Spater driiekt sie sich wegen Giulios Blendung 
buehstablich und sinnbildlich ein Kreuz auf die Stirn. 

Eine gauze Tonleiter von Wachsamkeit und Sensibilitat hat das 
Gewissen in den Meyerschen Novellen durchlaufen. In der ersten 
Novelle (im Am.) ist Gasparde wohl von Kummer und Angst in 
der Bartholomausschrecknis gedriickt, aber kaum von Gewissen. 
Und doch hat ihre unschuldige, gedankenlose Aufforderung an 
Sehadau den verhangnisvollen Zweikampf hervorgerufen, der wie- 
derum die Stimmung zur Bartholomiiusnacht aufpeitscht. Bei 
Angela liegt das Gewissen fast in Reinkultur da. Bei Gasparde ist 
es gewahrt, normal verdeckt, noch kaum entwickelt. 

Eine Variation des allegorischen Gewissens entsteht in Angela, 
„der Gottin der Gerechtigkeit," die wiederum oft in die allegorisehe 
himmlische Liebe 7 und deren Begleiterscheinung, die himmlische 
Barmherzigkeit iibergeht. So liisst Angela von der Hbhe herab die 
rote Rose auf den Pfad des geliebten Sunders Giulio fallen , 8 an ein 
mittelalterliches Mysterium erinnernd. So erweist sie mehr als 
menschliche Barmherzigkeit und Neidlosigkeit gegen Lukrezia. 

Himmlische Liebe ganz nach dem Katechismus" stellt Angela 
dar. aber die streitende, nicht die duldende Liebe. Es war offenbar 
des Dichters Absicht, dass sie germanisch kraftig und doch jung- 
fraulich, ,ritterlich tapfer,' zuglcich weiblich wirke; lhr wirres 
Kraushaar, ihre Fertigkeit im Klettern und im Reiten werden 
miihsam betont. Und doch wirkt sie im ganzen als schematisch 
BegrifF. Sie gehort auf den Mond, wohin Strozzi sie verwunscl . 

’ Dass das Allegorisehe von Meyer beabsiehtigt war, geht War ai» seinem 
Himveis miff Tizians Himmlische und Inlische Liebe honor ( 
Hermann Huessel, Frey Briefe II. 209). 


•A. H. 491. 


• A ■ B. f)0f>. 


"A.B. 521. 
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Der allegorischen Gestalt Angelas, der hiraralischen Liebe, dem 
Gewissen, steht Giulio gegeniiber, die menschliche Seele im primi¬ 
tive^ „nur in der Sonne atmenden Zustand," der Hellene, der 
unter dem Einfluss des Gewissens, der himmlischen Liebe, durch das 
Mittel des Ungliicks sich in den Nazarener venvandelt. 

Er ist im Anfang Sinnlichkeit in reichster Bliite; niclit nur 
schwelgt er in sinnlicher Liebe; er greift begierig nach Rosenduft, 
Licht und Sonne. Dies wird durch seine wundervollen, tief leuch- 
tenden blauen Augen symbolisiert, die der Welt Schonheit fangen 
und wiederspiegeln, die aber zugleich Angela in den lautern, edlen 
Grund hinunterblicken lassen, wo Wahrheit und Barmherzigkeit 
herrschen. Durch den klaren Ruf des Gewissens (Angela) wird der 
innere Kampf erweekt. Die Seele (Giulio) erkennt aber lange nicht, 
dass himmlische Liebe sie geriihrt habe und sucht die unbewusste 
Sehnsucht nach dieser himmlischen Liebe im Rausch zu ertranken. 
Erst nachdem ihr das Organ der Sinnlichkeit (die Augen) geraubt 
sind, betritt die Seele deutlicli den Weg der Geistigkeit, den pil¬ 
grim’s Progress," wobei sie verschiedenen Einfliissen und auch 
Gefahren stufenweise ausgesetzt wird, urn endlich im Christentum 
Ruhe zu linden. Diese Allegoric der Seele und der himmlischen 
Liebe wird zwar zerstbrt durch den verrenkten, banalen „gliicklichen 

Schluss, durch die Aufstellung eines nicht iiberzeugenden dritten 
Reiches. 

Der himmlischen Liebe steht teilweise die irdische Liebe (Lukre- 
zia) gegeniiber, obgleich diese, wie schon bemerkt, hauptsiichlich 
ihrem urspriinglichen Charakter entschliipft ist und eine typische 
Meyersche Riitselmaske darstellt. Nach dem ersten Plan legt der 
Dichter ihr jedoch zweimal deutlicli die allegorische Maske der 
grossen Siinderin, der Maria Magdalena, auf: in Verbindung mit 

der Legende vom barmherzigen Christus und dem Aas und wieder 
m der Bussgurtelszene nach Casars Tod. 

Angela, der himmlischen Gerechtigkeit, gegeniiber stehen aus- 
serdem zwei Gattungen weltlicher Grerechtigkeit: Alfonso, welcher 
die praktische Herrscher-Gerechtigkeit und Strozzi, welcher die 
Gerechtigkeit als weltliche, exakte, dialektische Wissenschaft ver- 
korpert, erne Gerechtigkeit, die allmiihlich mechanisch wirkt den 
eigenen Junger m eine „getiinchte Wand" verwandelt und ausser 
btande !st ihn zu beeinflussen und vom Untergang zuriickzuhalten. 

In Angela selbst kehrt in weiblieher Form die iiberirdische Ge- 
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rechtigkeit wieder, die in der Richterin ausnahmsweise von jeder 
Personlichkeit losgelost in der Vision des gewaltigen Weibes 11 mit 
blauem Gewand und sonnenklaren Augen traumkaft sichtbar wird, 
diese Gestalt, die in dem grossstilisierten Kaiser Karl ihren Ver- 
treter findet. 


Als Kontrastfiguren zu Angela, der allegorischen Verkdrperung 
der gesammten, wahren, christlichen Tugenden, stellt der Dichter 
schliesslich die beiden Gestalten der christlosen Kirche: im 
Hintergrund den schon enviihnten Heiligen Vater. den ziirtlichen 
Paterfamilias und Morder; und im Vordergrund seinen wiirdigen 
Stellvertreter, Kardinal Ippolito, „den Besitzer und Ernahrer einer 
stattlichen Bande . . . der sieben Todsiinden." Selbst bei diesoni 
feiert das Gewissen den Sieg, wiihrend der innere Kampf den Hohe- 
punkt nach der Blendung des Bruders erreicht in einem Traum, 
einer charakteristisch allegorischen Vision des letzten Gerichts. 

Im starken Gegensatz zu dem muhsam erhabenen Werk Angela 
Borgia mit dem Unterstrom von ringender Religiositiit wirkt das 
Fragment, Die sanfte Klosteraufhebung, auch aus den sp.iten 
Jahren , 12 fast wie ein Schwank, oder ein Echo von vor zehn Jahren. 
Beide Werke erweisen jedoch den gemeinsamen Zug der stark alle- 
gorisierenden Tendenz. Allein in Die sanfte Klosteraufhebung sind 
die Gestalten sogar theatralisch maskenhaft gegen einandcr aufge- 
stellt, wiihrend ihnen charakteriscke Namen aufgeklebt sind ; so die 
verstiegene Beatrix, die viehisch-zynisclie Rindermaul, der Knicker 
Sparenberg. Zwar sind die Namen historisch belegt, aber vom 
Dichter zu seinem spezifischen Behuf gebraucht worden. 

In des Dichters geplantem Triumphzug der Menschheit, wiirde 
die Linzin, ursprunglich die „Wirz" (Kohlkopf) 13 genannt, der 
gewohnliche Herdenmensch, bei dem das Gebet der Mutter, „ganz 
wie die anderen," in Erfullung gegangen ist, vorzuglich hinein- 
passen. Wiihrend die junge Linzin namlich als wirklich „gluck- 
liche Braut des Himmels" ins Kloster getreten war, muss sie, als 
iiltere, knochige Nonne, nachdem die Zeiten die Soliditat des 
Klosterstandes zerstort haben, nach einem anderen Stand suchen— 
dem Ehestand nun-denn ihr wird Angst als „zuruckgebliebenes, 
fabelhaft gewordenes Geschopf" 14 dazusitzen. 


11 Richt. 022. 

12 Doch achon 1883 konzipiert (Meyer-Rod., 142). 

is c. F. M. TJm oll. P. 202, 210 . 14 C. F. M. Vnvott. P. 224 
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Wie Heloise Linzin ein Kleid aus griinem Samt triigt, dessen 
Farbe ironisch symbolischer Weise die Farbe dor Wiese, „worauf 
man tritt," andeutet, so ist jede der vier anderen Nonnen in einem, 
sie symbolisch erkliirenden Kleid eingefiihrt: die Abtissin, eine 
Frau von „Wurde und Umfang," eine regierende Frau, triigt 
Purpur; die verstiegene Beatrix, die romantische, tannenschlanke 
Blonde, die das Gewblmliche veraehtet, blau; die zynische, alte 
Helene Rindermaul mit den Ziegenspriingen, die nur mit Gewalt im 
Kloster zuriickgehalten wird, ist schwefelgelb gekleidet, wiihrend 
die kindlich reine, unerfahrene Waldburg schneeweisses Gewand 
triigt. liber die symbolische Kleidung, deren Sinn nur dem Leser 
auffallt, legen die Nonnen (in dem letzten Fragment) bewusste 
Masken—ihre eigenen Kutten, als sich der Hofmeister plotzlich 
dem Kloster niihert. Eine heiter verwirrende Doppelwirkung von 
Masken entsteht. 

Wahrend das ganze ausfuhrliche Fragment als eine scherzhafte 
Maskerade, ein Moment im ^Triumph der Menschheit" von pro- 
testantischer, rationalistischer Seite her gesehen erscheint, wirkt es 
zugleich als leicht humoristisches Ragnarok des Katholizismus, der 
untergehenden Heiligkeit. Junker Valant ist es, der, urn die Seelen 
der Nonnen zu fangen, umherreitet, heimlich die Samtkleider der 
Versuchung in die Zellen der Nonnen wirft, often als verfiihrender 
Ritter mit einem Gefolge von „lustigen Fratzen und tragischen 
Larven" auftritt. 

Wie Conrad Ferdinand Meyer seine Lieblingsgestalt, den Ziircher 
Komtur, dargestellt hatte, kann man, was Einzelheiten betrifft, 
nicht erraten. Es liisst sich aber—naeh des Dichters Worten an 
Betsy 15 —vermuten, dass er diesen edlen, nach Gerechtigkeit stre- 
benden Menschen allegorisiert hatte im Stil der Angela Borgia . 
l)es Dichters eigne Leidensstationen am Abend seines Lebens wiiren 
vielleicht hier ms Erhabene erhoht und verschleiert erschienen. 
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XII. 


VERKAPPUNGEN. 

Eine Uberfiille von Masken in der iibertragenen Bedeutung des 
Wortes erweisen ja die Novellen Meyers: Schurkenmasken, Ver- 
hehlungsraasken aus Furcht, aus Opfermut, Wahrhaftigkeitsmasken 
(Assonanz), Widerspruchsmasken (Dissonanz), sckillernde Ratsel- 
raasken, die Masken der „Veigen" und schliesslich im Altersstil 
die allegorischen Masken. Die Augen des Lesers aber werden dem 
Reichtum der Masken im iibertragenen Sinne erst durch zwei 
andere Eigentiimlichkeiten geoffnet: durch die schon erwiihnten 
Schliissehvdrter (Maske, Larve u. s. w.) und durch das haufige Vor- 
kommen von konkreten, stofflichen Masken, Verkleidungen. Da 
die Verkappungen aber nicht in demselben Mass wie die vergei- 
stigten, raffinierten Masken fiir Meyer eigentiimlich sind, werden 
sie erst hier angetugt. Von Anfang an tauchen sie jedoch unter 
den vielen komplizierten, abstrakten Typen auf. 

Gleich in der ersten Novelle (im Am.) spielt die Larve dreimal 
eine auffallende und bedeutungsvolle Rolle. Nachdem Schadau, 
der Hugenotte, am Friihmorgen nach der Bartholomausnacht 
Kleider mit einem katholischen Schweizergardisten getauscht hat, 
rettet er sich und die junge Braut mit dem Pass eines (wahrschein- 
lich fingierten) beurlaubten Schweizers gliicklich bis an die Heimat- 
grenze, wahrend der verkappte bohmische Fechtmeister (nun ver- 
kappter lothringscher Kriegsmann) als Passverkiiufer und Retter 

auftritt. 

In Jiirg Jenatsch wird die stoffliche Verkappung zweimal ge- 
braucht: erst episodenhaft, als Jiirg als Veltliner Bauer (und 
politischer Spion) vor der Festung Fuentes crscheint; dann mas- 

keradenhaft und symbolisch in dem Danse-macabre-Schluss des 

Romans. Hier steigt in Fausch’s Verkleidung in einen Kuster 
Jenatsch’s Vergangenheit empor, wahrend die Neider, die Morder, 
unter dem Schutz der Faschingstracht den Gewaltigen umzingeln, 
personlicher Hass sich hinter der Larve der res publica deckt, und 
Lukretia, auch maskiert, den Geliebten vergebens zu wamen sucht. 

In Gustav Adolfs Page hiingt die ganze Handlung von Verkap¬ 
pung ab, welche die Natur schon angefangen hatte. Der kecken, 
militiirisch erzeugten und erzogenen Gustel, der die Uniform ebenso 
gut sitzt wie dem furchtsamen Vetter die Stubenmadchenhaube, 
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gelingt es dauernde Verkappung bis in den Tod, iiber den Tod 
hinaus zu tragen; als „Page Leubelfing, Sohn des Nurembergi- 
schen Patriziers . . . fortiter pugnans" wird sie begraben. Zur 
gleichen Zeit wird der Vetter, der echte August Leubelfing, ver- 
dammt, den biirgerlichen, aus Furcht angenommenen Namen Laub- 
finger fortwahrend zu tragen. Die Novelle bietet ausser dieser 
doppelten, dauernden Verkappung noch andere Beispiele von Lar- 
ven. Wahrscheinlich hat „die ertappte Dime," die „mit entblo- 
stem Riicken aus dem Lager gepeitscht wird," 1 auch Miinnerkleider 
getragen. Im Zelte des Obersten Ake Tott waltet als unentbehr- 
licher Bursche Jakob Erichson—„ein kreuzbraves, gottesfiirchtiges 
Weib," 2 das fur den Mann eingetreten ist. Sogar in der Vorge- 
schichte der Novelle spukt die Mare von der als Sohn dem schwedi- 
sehen Konige aufgedrangten, neugeborenen Tochter Christel.® 

In der Richtcrin liefern die fliichtigen, wortbriichigen Lombarden 
bunte Beispiele. Fratzenhaft malerisch zieht der kleine, schmutzige 
Pickelhering naeh der Plunderung weg vom Bisehofshof auf dem 
besten Ross des Stiftes mit einem Messgewand um die Schultcrn, 
einer purpurnen Altardecke als Pferdemantel uud des Bischofs 
Krummstab als Reitgerte. 

Im Heiligen, wo die Maske in figiirlicher Bedeutung ihren ersten 
Hohepunkt erreicht, kommt die ganz einfache Form von konkreter 
Maske auch vor. Als arme deutsche Ritter, die Kriegsdienst suchen, 
fahren Hans der Armbruster und Richard Lowenherz, dem „eine 
unbiindige Lust an Verkappungen und Abenteuern innewolmt," 
fibers Meer, um den Kanzler zuriickzufuhren. 

In der Ilochzcit des Monchs wandert der Tvrann Ezzelin oft 
nachtlich unbekannt durch Padua, wohl eher um politische Ge- 
heimnisse auszukundschaften als wie Haruu al Raschid auf Aben- 
teuer zu ziehen. In dieser Novelle wird auch ein Maskenball zur 
Feier der Hochzeit verordnet, wobei Diana Pizzaguerra, (wie schon 
erwahnt) mit dem Kocher und den scharfgeschliffenen Pfeilen der 
entrusteten, jungfriiulichen Gdttin auftritt—und demgemiiss han- 
delt. Gleichfalls auf einem Maskenball auf dem Schloss zu Ferrara 
sollten der Herzog Alfonso und der Kardinal Ippolito ermordet 
werden. Allerdings gehdren Maskenballe zur fast unentbehrlichen 
Theaterdekoration der Renaissance. 

Durch eine Eeihe von ausseren Verkleidungen gelingt as dem 


* <?. A. P. 283. 


1 (?. A. P. 245. 


'G.A.P. 240. 
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„Proteus" Morone (in T 7 . d. P) in das Lager des Feldherrn Pescara 
zu dringen, zuerst als Fruchthiindler Paciandi, dann als Juwelier 
aus Mailand, schliesslich als Apotheker, der sich wiederum vor dem 
furchtsamen kleinen Pagen Pescaras in einen erschreckenden Zau- 
berer zu verwandeln scheint. 

In den Gedichten wie in den Novellen Meyers sind Masken im 
Sinne von stofflichen Verkappungen weit weniger hiiufig als geistige 
Verschleierungen; doch kommen etliche sowohl historische als 
mythologische Verkleidungen vor. 

Aus Opfermut legt sich der jiingste, der Lieblingssohn des Harun 
al Raschid Verkappung an (Die Sdhne Haruns), indem er als ge- 
raeiner Maurer in die Flut des Volkes untertaucht, dort als unbe- 
kannter Arbeiter wirken will, um dem Vater das Werk und das 
Leben zu retten. Die klassische Furcht vor dem Neid der Gotter, 
die abgeschwiicht in Meyers eigenem „dreimal unberufen" hiiufig 
wiederkehrt, mischt sich bei Scherad mit der weisen sozialpolitischen 
Anschauung, dass ein Reich nur dauern kann, das auf gegenseitiger 
Sympathie und Liebe zwischen Herrscher und Volk fusst. 

In der Bettlerballade dagegcn euthalt die Verkappung keine 
tiefe, symbolische Bedeutung, obgleich dieselbe ethische, sozial- 
politische Idee sich wiederholt. Die Larve (der alte braune Mantel, 
der zerrissene Hut des Bettlers Grumell) rettet einfach dem jungen 
Prinz Bertarit von Verona das Leben, dem der morderische Ohm 
nachstellt. Bettlerverkleidung kommt wieder in Der glcitende 
Purpur vor, wo der untreue Bruder, der Kbnigsverriiter aus 
dem Gefiingnis bricht, sich in die Schar der Bettler mischt, 
um in dieser Larve, die also von doppelter Bedeutung ist, den 
Bruder, Konig Otto, um Gnade anzuflehen. 

Charakteristisch fiir Meyer ist auch das Motiv der Erscheinung 
eines iiberirdischen Wesens in Menschcngestalt. So tritt (in 
Venedigs erster Tag) der heilige Markus auf untcr den Fliichtlingen 
aus der brennenden Stadt Aquileja mit leichter Glorie fiber den 
sturmverwehten grauen Ilaaren, wiihrend im Botenlauf das liimm- 
lische Bruderpaar, Castor und Pollux, in der Gestalt zweier 
romischer Jiinglinge, reitender Boten vor den harrenden, betenden 
Frauen erscheinen, um wieder im Abendlicht zu verschwinden, «las 
Doppelgestirn hinter sich lassend. In der schon charaktenstischen 
Stoffwahl von der als Mentor gestalteten Athene, der Begleiterm 
des Telemachos ( Ndchtliche Fahrl), verstiirkt der Dichter leise im 
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Vergleich mit dera Original 4 die Verkappungslust der Gottin: 
„Zusammen rufen wir die Gotter an," mahnt Athene bei Meyer, 
wiihrend sie das Gebet, das von ihr selbst fur den Verlassenen darge- 
bracht wird, erhort. Ganz verborgen verbleibt (in Die gefesselten 
Musen) die gottliche Natur, das unfesselbare Wesen der Musen, 
dem Barbarenkonig „von Dacien oder von Thracien," dem sie in der 
Gestalt holder, irdiseher Jungfrauen erschienen waren. 

Weniger anakreontisch, typischer fiir Meyer dagegen, ist die 
Gestaltungs-, die Verkappungsidee in der Tanzballade Bacchus in 
Biinden, wo beim Mondaufgang unter den Reigen der ausgelassenen, 
vermummten Winzer ein adeliger, maskierter Fremder erscheint, 
der ein Szepter, ein Tigerfell tragt — der Gott Dionysos mit 
leuchtenden Ftissen. Als aber um Schlag Zwolf Mitternacht die 
Masken fallen, zeigt sich Verlarvung innerhalb Entlarvung oder 
Entlarvung schichtweise hinter Entlarvung, als Dionysos in 
Pancraz, dem gelehrten, teufelbeschworenden Monch mit dem 
feisten Gesicht, Silenos entdeckt, der ihn verleugnet hat. Sogur 
das ganze weinfrohliche Rhiitiervolk erscheint als vermummtes, 
etrurisches Geschlecht. 

Die stoffliche Verlarvung und Entlarvung geniigt dem Dichter 
hier also nicht. Wieder treffen wir die echt Meyersche Idee der 
Entschleierung und der Verschleierung des Wesens, wieder die 
kompliziertere Phase von Schein und Sein. 



1 Odysee II, 412-434. Das Opfer 
diesem Fall von den Manneru selbst 


an die Gotter scheint bei Homer 
auszugehen. 




XIII. 


DIE UNMASKIERTEN. 

Es bleibt nur eine verschwindend kleine Anzahl von Meyers Ge- 
stalten, die vollig unmaskiert auftritt. 

In seinem „Erstling" zeichnet der Dichter den germanischen 
Hutten im Grossen und Ganzen 1 als offenen Kampfer gegen das 
romische Kirchenwesen, den Drachen Rom, den unheimlich ver- 
schleierten Loyola, die heuchlerische Mainzerklerisei. Offen steht 
Hutten auch gegon den iibervorsiehtigen Erasmus. Im nachsten 
Friihwerk, Engelbcrg, sind im Ganzen die germanischen Alpler— 
besonders die lic-hte Engel 2 und die tragisch diistere Jutta—als 
ungekiinstelte Gestalten dem Kloster gegeniiber dargestellt, obgleich 
Ausnahmen auf beiden Seiten aufzuweisen sind, z. B. die Kloster- 
pfortnerin Marthe und Engels Priestersohn Beat. 

Wahrend in dem umfangreichen, gestaltenreichen Roman Jiirg 
Jenatsch die Unmaskierten fast giinzlich verschwinden, taucht wie- 
der im Schuss von der Kanzel die herrliche, wasserklare (aber nicht 
charakteristisch Meversche) Gestalt der Rahel hervor neben dem 
riihrend hilflosen, durchsichtigen Pfannenstiel. Eben so echt, 
noch unviichsiger ist das Bauernmadchen Gertrude 3 (in P.i.N.), 
das z. B. nach der Zerstbrung des Gaukelkreuzes laut und vemehm- 
lich von dem Altar aus fragt: „Hans von Spliigen, nimmst du mich 
zu deinem Eheweibe?" 4 

Von Maske ahnen Palma Novella und die Slavonerin nichts. 
Auch tritt Wulfrin im Kontrast zu Graciosus unmaskiert auf. Im 
Leiden eines Knaben bildet das derb natiirliche Benehmen der 
runzligen, alten Griifin Mimeure einen wohltuenden Gegensatz zur 
verspiiteten Preciositiit der Mirabelle. Hier win! die Mutter Julians 
als ein Wesen ohne den Begriff von List und Luge geschildert, 
wiihrend Mouton, der Viehmaler, der den Stier fur den Gipfel der 
Natur halt, vollig nnckt, ohne die notwendige Konventionsmaske 
hoflicher Geselligkeit, erscheint. Ebenso peinlich nackt im grellen 

1 Charakteristische Ausnahmen S. 0 dieser Abhandlung. 

1 Der naive Grundzug in Engels Charakter scheint jedoch nur zur Alle- 

gorie des schlichten, ringenden Menschenkindes beizutragen. 

» Wieder dient das Naive zur Allegorie, wie schon erwahnt. 

* P.i.N. 222. 
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Licht der sporadisch auftauchenden Anfalle von Wahnsinn steht 
Madonna Olympia (in H. d. M.), indem sie wegen Muttersorge die 
unverheiratete Tochter Antiope ohne Scharagefiihl den Mannern 
aufdrangt. Das frisch Unmaskierte der friihen Gestalten, der 
Rahel, der Gertrude, hat der Dichter versucht zeitweise dem Spat- 
ling, der Angela Borgia, zu verleihen. 

Meyers Lieblingsgestalt, der Komtur mit den tiefblauen Augen, 
der als edler, streng und often riigender Freund gegen Zwingli, den 
von personlichem, heimlichem Hass getriebenen Volksfiihrer im 
Fragment 5 skizziert ist, ware wohl zeitweise als Unmaskierter, 
moglicherweise aber als „Veiger" gezeichnet, als eine Gestalt welcher 
zugleich eine tiefe Allegorie beigelegt war . 6 

Diese Anzahl von Unmaskierten ist aber nicht nur unbetriicht- 
lich; erst durch den Kontrast zu den schwer verschleierten umge- 
benden Figuren wird das Unmaskierte, das normal Offene an ihnen 
auffallend. 


I 


* C. F. M. Vnvoll.P. 29. Aurea (Komtur). 

Attlfdlmgr 8 &Wah,1Ung der 8ieben L *W«»«tation M (S. 109 dieser 
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DIE VIER BRIEFREIHEN, ALS QUELLEN. 

Wir sind bis jetzt bemiiht gewesen, das Verhalten der einzelnen 
Meyerschen Gestalten gegen einander zu untersuchen, um zu 
entdecken ob sie offene oder verhiillte Figuren sind, und, wenn ver- 
liiillt, mit welcher Art Masken sie sich decken. Es bleibt nun iibrig, 
das personliche Verhalten Conrad Ferdinand Meyers zu unter¬ 
suchen: seine Einstellung gegen Freunde in den Briefen, wie auch 
sein Benehmen im Leben, wie dieses von seinen intimsten Beo- 
bachtern berichtet wird. 

Von den Briefen, die sich bequem in vier Reihen ordnen lassen— 
die aus der Zeit der Krise , 1 aus Paris , 2 der Briefwechsel mit Louise 
v. Francois , 3 und schliesslich der gemischte Briefwechsel mit einer 
grossen Schar von Freunden und Bekannten 4 —liefern die zwei 
letzten Reihen aus langen, reifen Jahren reichhaltigeren Aufschluss 
in bezug auf das vorliegende Problem. 

Und doch ware ohne die zwei ersten, besonders die allererste 
Reihe, das Gesicht Meyers, das man sporadisch hier und dort in 
den spateren Briefen erblickt, kaum verstiindlich. Die Tragddie 
von Meyers jungem Mannesalter liegt hier in der ersten Reihe 
grell offen vor uns. Nur die Geisteskrankheit aber erkliirt den 
unverhohlen ausgesprochenen, ja, fast ausgenutzten Todestrieb , 5 
welcher Mutter und Schwester martern musste. Nur der patholo- 


1 C.-F. Meyer. LaCrise. D’Harcourt. 

'C.-F. Meyer. Sa Vie, son (Euvrc. D’Harcourt. (C. F. M. Leben, Frey). 
* Louise von Frangois und Conrad Ferdinand Meyer, Ein Briefwechsel, 
Anton Bettelheim. 


4 Briefe Conrad Ferdinand Meyers, herausgegeben von Adolf Frey. Conrad 

Ferdinand Meyer und Julius Rodenbcrg, Ein Briefwechsel, Langinesser. 

a) 22. Sept. 1852 an die Mutter. „Ob wir uns wiedersehen werden, 

ist erne Frage. Deine Gesundheit ist schwunkend, meine auch . . . Aber 

alles abgerechnet, kann ich den Tod fur kein Ungliick lialten, sondern fUr 

cine gute Rast nach diesem Fieberschauer, den wir kennen." (d'Harcourt 
Crise 30). 

b) 27. Nov. 1852 an Betsy: „Wie leicht kann eines von uns im Laufe 
aes kommenden Jahres sterben." (Cri$e 62.) 

a C) t°^ If 51 an Bet8y: " W ‘ r ^' nd dfei ’ Wie leicht kann eines davon in 
den Tod fallen." (Crise 30.) 

d) Okt. 1852 an die Mutter: „Glilcklieh die, die ihren Spieas au s dem 
Kneg gezogen haben und . . . beigesetzt sind." (Crise 42.) 
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gische Zustand entschuldigt das unverbliimt egozentrische Benehmen 
gegen Mutter 0 und Schwester. 7 Der schwere Geisteskampf verbirgt 
sich jedoch der Mutter gegeniiber hinter dem miirrischen Gesicht; 
wie auch die, trotz gegenseitigem Wundreiben, tiefe, innige Liebe zu 
dieser Mutter nur schwer und mittelbar zum Ausdruck gelangt. 

Dann nach fast vollzogener Genesung und in seinem Hunger nach 
Freude, in Reaktion gegen die Hypochondrie, setzt sich Conrad eine 
scherzhafte Maske auf, indem er der pietistischen, grabesernsten 
Mutter scheinbar in allem Ernst seinen Plan 3 mit der klemen 
„Patrizierin" Constance von Rodt mitteilt. Es scheint ihra fast 
unmdglich, sich der Mutter gegeniiber natiirlich zu zeigen. Wahrend 
„der arme Conrad" ihr immer mehr oder weniger ein Ratsel bleibt, 
liisst er seine Liebe zu Cecile Borrel, deren „bouts des ailes" er 
kiisst, fiir welche er „comme un veau" weint, durchblicken. 

Noch ein anderer Zug zeigt sich hier bei dem 27-jahrigen, der 
eben in das Pubertiitsalter einzutreten scheint: die naive Eitelkeit, 
die spater halb iiberwunden, halb verwahrlich zugedeckt wird. 
Wahrend Conrad hier in der ersten Briefreihe unschuldig offen 
mit der wciblichcn Neigung, die ihm enviesen wird, prahlt, treibt 
ihn spater, den nun scheu Gewordenen, verletzte Eitelkeit aus der 
Stadt, sogar aus dem Lande jedesmal, wenn ihm ein Nein aus 
weiblichem Munde begegnet. Naive, unschuldige Eitelkeit zeigt sich 
noch spater, nur diinn verschleiert, bei dem anerkannten Dichter. 

0 In bezug auf unnotwendige Ausgaben, wenn die Mutter selbst peinlich 
gparen musste, uni fur Conrads Aufenthalt bezahlen zu konnen. Doch ist 
dieses Verhaltnis eine unheilvolle Wechselwirkung. 

7 Die fleissige, selbstaufopfrende Schwester bittet er seinen neuen Freun- 
dinnen zeitraubende Weihnachtsgesehenke zu machen. Dieselbe Selbstsucht 
Betsy gegeniiber zeigt sich trotz grosser Liebe noeh Jahrzehnte nachher, 
obgleich geliiutert durch Betsys edlen, ausharrenden Dienst in solch einer 
kleinen Episode wie mit der Anfrage (einer Einladung, die zugleich eine 
Abweisung war), ob sie, nun da er glucklich verheiratet war, bei ihm 

wohnen wollte. 

•a) 4. Juli 1853 an die Mutter . . icb werde in 3-4 .Jahren peine 
[Herrn v. d. Milieus] dannzumal 17-18 jtihrige Enkelin Friiulein v. Rodt, 

von Bern, zur Frau nehmen." (Crise 200.) 

b) Doch fiihlt man sich bisweilen gezwungen mit Paul Wiist (Conrad 
Ferdinand Meyer in franzosischem Licht, 13) zu glauben. dass das Auf- 
nehmen und Fallenlassen der Heiratspliine in bezug auf die kleine Fatri- 
zierin Zciehen ungesunder, also doch wirklielier Seelenschwingungen bei 
dem noch niclit hergestellten Dichter waren. Die scherzhafte Maske setzt 
sich Conrad in beiden Fallen auf, nur zu verschicdenen Zeitpunkten. 
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In der zweiten Briefreihe aus Paris, als Conrad durch der Mutter 
Tod erlost ist, fallt die Maske fort; und doch hat man das Gefiihl, 
als ob man nicht den vollen Menschen vor sich habe, obgleich Conrad 
offenherzig iiber eine ganze Tonleiter von Themen—von seinem 
Magenzustand bis zur Entzuckung liber Murillo—zur bewundern- 
den, verstandnisvollen Schwester redet. Der strenge junge Pro¬ 
testant schreibt eben an sein „Gewissen," ist sich auch kaum der 
neuen Regungen seiner dualistischen Natur bewusst. 9 Sein Cha- 
rakter beginnt erst, sich zu entwickeln. 

Wie offen jedoch diese Pariserbriefe sind, empfindet man erst, 
wenn man sie mit den spateren Erzeugnissen vergleicht, wo gradezu 
erstaunliche Yorsichtigkeit, peinliche Angstlichkeit, Verschleierung 
oder Farblosigkeit sich als Regel; Offenheit, frische Natiirlichkeit 
nur als Ausnahmen zeigen. 10 


* o "H 8e raidlt et est e^duit" triflft noch nur das Unterbewusstsein. 

10 a. Vgl. auch Ernst Bertram (Conrad Ferdinand Meyers Briefe 63 ff.). 
b. Anna Fierz in ihrera Artikel (Conrad Ferdinand Meyer in Wissen und 
Leben 15 Nov. 1908, S. 124) sieht merkwilrdigerweise eben das Gegenteil: 

"9 a ? , Charakterbild > das die Briefe Meyers enthalten, gedeiht um so vor- 
zuglicher als einer seiner Hauptzttge, eine edle Offenheit und Unverborgen- 

heit der Ausserungen, es in diesem Falle vervollkommnen helfen." Offenheit 
kennzeichnet zwar teilweise, aber nur teilweise die Briefe an L. v. Francois, 

TIT e ™ ahn t Wir<L Verheimli <*™g ^ bezug auf die Vergangexieit 
dem eingeweihten Bovet gegenilber w&re nutzlos. 


II. 


URSACHEN DER MASKE BEI MEYER. 

Die Ursachen i'iir dieses Phanomen liegen unverkennbar in des 
Dichters Leben. Zu den ganz allgemeinen, von Stand und Land 
herriihrenden Griinden (dem Gefiihl fur Etikette bei dem feinge- 
bildeten, feinbesaiteten Patrizier, vielleicht erhoht durch sein 
Schweizertum), kommen noch ganz spezifische Motive. Frau Betsy 
verursachte in ihrer zerriittend gewissenhaften, obgleich hilflosen 
Erziehung des Knaben in den schwierigen Flegeljahren eine ge- 
steigerte Wirkung in derselben Richtung durch ihr eigenes helden- 
miitiges Yerbergen des physischen Leidens, durch ihre iiberstrengen 
Ermahnungen an den Sohn (siehe die demiitigende David Hess- 
Episode). 1 Das von Conrad sich selbst auferlegte Zuriickdrangen 
und Yerbergen der teuersten Hoffnuug, Dichter zu werden, ein 
Yerbergen, welches otfenbar wegen der tragischen Diskrepanz 
zwischen Dic-hterdrang und Dichterfahigkeit notwendig war, bildet 
einen zweiten Faktor bei der Entstehung dieser Verschleierungsten- 
denz; parturiunt montes, nascitur ridiculus mus wurde ja das 
Ergebnis des jugendlichen Dichtersehaffens. Wahrend das andachts- 
volle Lauschen der kleinen Schwester (zu dieser Zeit eigentlich nur 
ein Echo) bis da geniigte, den zuriickgedrangten Dichterwillen am 
Leben zu erhalten, musste Pfizers bitterlich enttiiuschender Brief 
zu Weihnachten iiusserlich das Todesurteil ausprechen iiber den 
Dichterberuf, der ausserdem (wenn man Dichtung als reine Poesie 
betrachtet und nicht gewissenhafte Geschichtsschreibung oder 
Audachtsprodukte dazu rechnet) ausser Harmonie mit der Fa- 

milientradition war. 

Eine dritte, diesmal lebenslange Motivierung zur Selbstverschleie- 
rung entstand nach der Entlassung aus der Anstalt aus dem 
Schanigefiihl des „Schandfleckens" heraus, aus der Angstlichkeit 
vor dem gewohnlichen, unlogischen Zuriickweichen der Mitmen- 
schen. ausserdem aus dem Bestreben, das Unselige zu vergessen. 
Man denke nur an das Gedicht Gespenster. Verwaudt mit diesem 
Selbstverschleiernngsdrang Meyers in bezug auf den tragischen 
Zusammenbruch in der Vcrgangenheit ist das Bestreben, das Un- 
sicherheitsgefiilil der Gegenwart zu verheimlichen, den mneren 

1 Frey, C. F. 31. Leben 38. 
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zartbesaiteten, dekadenten Organismus * vor Verletzungen zu 
schiitzen auf nicht ganz uniihnliche Weise wie dies bei Aschenbachs 
Gestalten in Thomas Manns Tod in Venedig geschieht. Meyers 
eigenartige, staunenswerte Grosse ist ja teilweise der „Heroismus 
der Schwache," der verborgenen Schwache. 

Andere Faktoren, die bei Meyer zur Verschleierung beitragen, 
sind: das ausgepriigte Zartgefuhl, die Scheu, andere zu verletzen; 8 
das feine Anstandsgefiihl in bezug auf den eigenen bescheidenen, 
aber halsstarrigen Geltungstrieb. 

Ein Yersuch wird im Folgenden gemacht, von dem abnormal 
haufigen Gebrauch der Maske (wie diese aus den eben erwahnten 
Griinden hervorgerufen wird) ausfuhrliche Beispiele zu geben; 
ausserdem auf des Dichters bekannten Objektivitiitsdrang in diesem 
Zusammenhang, auf sein Spielen mit Zweideutigkeit und schliess- 
lick auf seine progressive Verschleierungstendenz, wie diese sich in 
den Wandlungen der Gedichte offenbart, aufmerksam zu machen. 


I 


*Zwar war Meyer in der Jugend ein unermiidlicher Schwimmer, Schlitt- 
achvdilaufer, ein kilhner Bergkletterer; doch kiindete sich schon bei dem 

Kjnde daa ver bangnisvolle Erbe von scliwachen, ausserst reizbaren Nerven 
an (C. F. M. Lcben , Frey, 29). 

,v g l. hiermii Meyers Zartgefiihl selbst gegen die Tiercben unter seinem 
Fuss. (Frey, C. F. M. Leben, 313). 


III. 


ARISTOKRATISCHE ZURUCKHALTUNG, ANGSTLICHES 
ZURUCKWEICHEN DES MENSCHEN 
MEYER IN DEN BRIEFEN. 

Die zwei grossen Briefreihen sind furs Erste als Hauptquelle zu 
betrachten. 

Die Farblosigkeit vieler Briefe lasst sich wakrscheinlich ebenso 
sehr aus des Dichters Lebensregel. nie etwas Personliches, Kompro- 
mittierendes Schwarz auf Weiss 1 zu setzen, als aus der Tatsache, 
dass Briefe dem Dichter als ein notwendiges Ubel, eine Ver- 
schwendung kostbarer Zeit und Kraft vorkamen. 

Ausserdem findet eine Erliiuterung der eigenen Zuruckhaltung 
vor den „Massen" in den Briefen statt. Der angeborene Aristokrat, 
,den es eben so wenig nach italienischen Demokraten wie nacli 
Demokraten iiberhaupt geliistet,' 2 zeichnet sich selbst, wenn er an 
die altere Freundin, Frau Wille, eine feine Patrizierin und Dich- 
terin, schreibt: „Sie kennen mich und wissen, dass sich etwas in mir 
straubt gegen die Betastungen der Menge," 3 4 eben die Beriihrungen 
woriiber er sich friiher Frey gegeniiber beklagte; ' 1 und wenn er 
Louise v. Francois bekennt: „Ich komme oft in Versuchung, Ge- 
genwart zu schildern, aber dann trete ich plotzlich davor zuriick. 
Es ist mir zu rob und zu nahe," 5 6 oder wenn er an Keller von dem 
angeborenen Zug, sich zu isolieren schreibt. 0 Zuweilen dient seine 
„Halsgeschichte," die ihn bald von der Welt vollig abschneiden 
sollte, als bequeme Entschuldigung von einem Fest wegzubleiben, 
um in Wirklichkeit seiner geliebten Kunst eifriger nachzugehen. 7 

1 Brief an Carl Spitteler 4. Sept. 1885 (Frey Briefe I, 427): „Ich habe 
mir zura Gesetze geinacht, kein Wort zu schreiben, noch selbst zu reden, 
das nicht alle Welt wissen darf, und kann, ausserhalb dieser Spliare der 
Loyalitat, nicht wohl existiren," welches zwar ausschliesslich wie mutige 
Ehrlichkeit klingt, aber zugleich deckt. 

a An Haessel 5. Okt. 1871 (Frey Briefe II, 41). 

3 Hier Lobspruche liber Pescara (Frey Briefe I, 193). 

4 An Frey, Mai 1881 (Frey Briefe I, 337) : „Es ist neuerdings mehreres 
lierzlich Abgeschmackte uber mich geschrieben worden, was mich ein neues 

Auftreten eher vcrzbgern als beschleunigen liisst." 

6 19. Mai 1887 (Fran?.-Meyer 209). 

"An Keller Nov. 1883 (Frey Briefe I. 300). 

7 An Rahn 0. Dez. 1880 (Frey Briefe I, 259): „Bringe doch, aber 
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Man findet in Ubereinstimmung mit dieser Zuriickhaltung des 
aristokratisehen Menschen Meyer verschwindend wenige Repriisen- 
tanten der Massen in seiner Dichtung. Zwar gedenkt er der breiten 
Schichten in seiner grandiosen Vision Alle: dies gilt aber der 
Menschheit in nebelhafter Zukunft, wie das Gedicht Einern Tageloh- 
ner dem verstorbenen gemeinen Manne Wiirde verleiht. Der 
Saer (in Uli), die Schnitter (z. B. in Ernfegewitter) sind der 
Rohheit der Gegenwart entriickt, symbolisch gesehen. Selbst Ger¬ 
trude, das frische Bauernmadchen, ist hochst stilisiert. Aber es ist 
nicht Hochmut, der Meyer von den Massen isoliert, sondern haupt- 
sachlich seine eigene Verletzbarkeit und Angstlichkeit, 8 die er 
jedoch miihevoll zu verbergeu versucht. 

Auch vor den Freunden versteckt er das eigene Leiden wie in 
dem typischen Brief an den Maler Stuckelberg: „Ich glaube, dass 
Sie sich mein Dasein ein bischen idealisiren . . . Ich trage mein 
Biindel, dessen Inhalt ich Ilmen nicht detailliren will." 0 Selbst der 
allerintimsten Freundin Louise v. Francois verschleiert er gern die 
Unsicherheit seiner Gesundheit, die er in glucklichen Jahren durch 
die Pflege seines Phlegmas zu schutzen strebt. 10 Er suclit seine 
Qual zu Weihnachten 1888 vor dieser lebenskecken alten Jungfer, 
die sich stoisch ironisch iiber eigene Leiden ausdriickt, zu verbergeu. 
Selbst wenn der Erschiitterte ein seltenes Mai einem nahen Freundo 
den wahren Zustand gesteht, beeilt er sich, diesen zu bitten, die 
Sache heimlich zu halten. 11 Das fast vollige Schweigen—eine 
Weigerung, Briefe zu schreiben in der Tiefe des Leidens—ist 

unauffallig, unter die Herren, Zu Melvem Bedauern diirfe icli wegen 
meiner Halsgeschichten nicht Nachts ausgehen. Es ist schon besser so, der 
erste Grund aber ist die Continuit&t meiner Arbeit. Davon sage nichts ...” 

• Betsy 77. „Er zerstiess sich die Fliigel an den engen Rahmen und 
klemen Fensterschciben des burgerlicheu Daseins . . ." 

Ebenda: „Er litt und inachte dabei auf die rechtsehaffenen Leute den 
Eindruck ungebandigten Hochmuts und unberechtiger tibcrhebunm" 

0 9. Dez. 1886 (Frey Briefe I, 442). 

'“An Meissner Jan. 1879 (Frey Briefe II, 275).ich cnltivirc dieses 

llegma recht eigentlich, well ich in dieser kostbaren Naturanlage meine 
Sicherheit sehe ; denn ich babe zuweilen das GefUhl, dass die Parze zwar 
mcht ihre Scheere bffne, aber doch mit der geschlossnen zuweilen versuchs- 
weise an meinem Lebensfaden ein bischen kratze" “ 

nicht A lf aCSSe y 8 '- Milr2 ‘ 888 (Frey B * efc n ' * 5a » " Mir «*t - gar 

dle nervose Eeizbarkeit, Belralten Sie dae aber 
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jedoch das ergreifendste Merkmal seines Verschleierungsdranges. 12 
Wenn eine Besserung sich leise ankiindigt, wagt er nicht, Hoffnung 
klar auszusprechen, nur indirekt anzudeuten. 13 

Dass diese tragische, aber verstiindliche Angstlichkeit eng mit 
Aberglauben verbunden ist, sieht man z. B. an dem auffallend 
haufigen Gebraueh des Ausdruckes „unberufen," 14 sogar „dreimal 
unberufen." 14 Was vielleicht zu teilweise unbewusst aberglaubiger 
Gewohnheit geworden ist, spricht Meyer zu anderen Malen fast 
grieehisch aus, indem er z. B. bei vollem Gliick zittert, mahnt Haes- 
sel, mehr sich selbst, ,bei dem vielen Gliick bescheiden zu bleiben, 
um es nicht zu verscheuchen. 15 Zweimal in einem Satz tritt dieser 
Aberglaube hervor in einem Brief an Louise v. Francois: „Ich bin 
hier oben eigentlich gliicklich, kaum wage ich es auszuspre¬ 
chen." 16 Selbst in dem „vae possidentibus" (an Lingg) liegt eine 
Art Abwehr gegen den Neid der Gotter. Ja, er unterzeichnet sich 
sogar scheinbar selbst-ironisch (an Rodenberg) : 17 „Ihr aberglaubiger 
und stets treu-ergebener ..." Es ist, als ob sich der Angstliche 
Tor den Gbttern oder den Damonen seines Lebens vollig verhiillen 
mochte. 

All diese Angstlichkeit des Werktages, die sich in den Gedichten ^ 

in der elegischen, zitternden „Noch"-Stimmung verschonert ab- 
spiegelt und sublimiert, deckt diirftig die Todesfurcht, den stets 
nahen Gedanken an den Tod, der eine bedeutungsvolle Wandlung 
die Jahre hindurch macht, der wiihrend der allmiihlichen Krise vor 
Prefargier eine tief verschlossene, unheimlich verlockende Exi- 
stenz fiihrte, in Prefargier aber (wie schon erwiihnt) in den 
Briefen an die Mutter nackt, fast herausfordernd hervortrat. 

Nicht nur gewohnliche Lebensmiidigkeit liegt hier namlich zu 
Grunde, sondern auch ein schauspielerisches, kindlich schwaches 
Verlangen nach Svmpathie. Aus diesem unedeln Boden und aus 
dieser Zeit, als das Leben wertlos war, aber der Tod sich nicht 
aufzwang, losen sich Jahrzehnte spiiter die ergreifende Bruder- 

ia Vgl. d’Harcourt, Vie 392. . . 

»An Frev. Juli 1888 (Frey Briefe I. 377): ..Hoffnung, die mich in 
dieser Prufu'ng oft geafft hat, lmbe ich Vielleicht behaltcn, mag aie aber 
nicht aussprechen und halte sie gleichsam geheim aus Furcht, von der 
Zukunft dann gerade erst recht Liigen gestraft zu werden." 

Frey Iiriefe I, 261, 264, 335, 347, 357, 398, 400, 412, 431 u. s. w. 

»» 4n Haessel 21. Dez. 1887 (Frey Brirfe II, 150). ^ 

Frang.-Meyer 186. 17 Meyer-Rod. 218. 
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Tod-Stimmimg der Poesie und die erhabenen Gestalten der 
„Veigen" in den Novellen. 

Wahrend der ersten Jahre des „siissen Euhmes" jedoch, als das 
Leben wert, der Tod sich aber hier und dort leise ineldete, als sich 
Todessucht in Todesflucht verwandelt, sinkt die Furcht ins Unter- 
bewusstsein, um sich doch den nachsten Freunden mehr oder 
weniger verschleiert anzudeuten. Schon zur Zeit seiner jungen 
Ehe fallen die kurzen Wortc an Fr. v. Wyss: „Ich fange an haus- 
halterisch mit meinen noch iibrigen Stunden umzugehen." 18 Die 
Furcht vor dera Tode, diesmal mit dem typischcn Aberglauben 
verbunden, spricht aus einem Brief an G. v. Wyss zur Zeit der 
vollendetesten Schopfung des Dichters: „Was Wunder, besonders in 
diesera gefahrlichen Monate [Miirz] . . . dass wir fiber 60 in eine 
Art Lebensungewissheit geraten. Sind wir aber erst im Mai 
angelangt. ..." 19 Sie liisst sich neben warmem Mitleid mit dem 
Freund (Orelli) ahnen in dem Brief an Haessel Feb. 1890 zur 
Zeit nach der eigenen Priifung in dem Worte „alles." 20 Nur ganz 
personliche Todesangst, durch die brutale Niihe des Todes bewirkt, 
konnte sich so dichterisch realistisch wie in dem unheimlichen 
Fragment Der Schrei um Mitternacht abspiegeln. Sobald das 
tatsiichliche Sterben in beruhigende Entfernung weicht, kann der 
Tod selbst in dieser Periode als Erlosung erscheinen. So schreibt 
Meyer (an Fr. v. Wyss) Mai 1890: „Es ist cntsetzlich in welchem 
Spital wir hienieden leben und sehr leicht — was friiher unmoglich 
schien, von einer Welt, die uns verlasst, sich abzukehren." 21 

Am Lebensabend schliesslich, als die Schaffenszeit voruber ist, 
als der Todestrieb sich endgiiltig siegreich meldet, hat sich der 
schauspielerische, pathologische Todestrieb der Prefargierepoche in 
eine einfache, erschutternde Altersmudigkeit verwandelt, wobei die 
hochste Potenz dieses Miidigkeitsgefiihls, der Selbstmordgedanke 
sich charakteristischer Weise vollig birgt. 22 

In Meyers Briefen liegt also das niichterne Fundament zu beiden 
entgegengesetzten verkliirten Stimmungen der Poesie, der „Noch"- 
Stimmung und der Bruder-Tod-Stimmung; hiermit Meyers dop- 
pelte Einstellung zu diesem bei ihm dominanten Problem. Mit 

”^ ov * 1878 ‘ (Fre y Brie f e 83). Mttrz 1880. (Frey Briefe I, 50). 

jnpinpn 1 Q If An , __ ... ^ war auch daa 

memes 1 . alton Forstme.sters [v. Orelli] von grnusnmen UrasWnden beglei- 

tet, ... am Ende formlichea Ersticken." 

,l Frey Briefe I, 97. 


** Fr ey, C. F. Meyer, Leben 357. 
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Recht behauptet Meyer, class er nach Kriiften den Tod verlierrlicht 
babe in den Gedichten und in Pescara. 23 Dass er aber ,gar nicht 
vor ihm ersehrecke,' klingt zu dieser Zeit eher als Selbstberuhi- 
gung. Der Bruder-Tod, der Winzer-Tod ist ja eigentlich nur eine 
Wunschgestalt, wenn er den handelnden Tod (den er doch per- 
sonifizieren soli) bedeutet, aber eine wahre Gestalt, wenn er dem 
Miiden die Rube, den letzten Frieden verkorpert. 

Obgleich der Dichter Meyer den Tod, das vernichtende Ge- 
witter, das die reiche Ernte nacli spiitem Sommer noch treffen 
kann, weit mekr fiirchten musste als der Mensch Meyer, erreicht 
der Dichter Meyer vielleicht seine Hohe eben in der Verherrlicbung 
des Todes, des weisen, giitigen Todes. Dabei vollendet sich der 
Zirkel; der reife Dichter kehrt zu seinem Kindheitswunsch zu- 
riick. 24 Die Stimmung des „Immer-nach-Hause" wird also in der 
deutschen Literatur wieder horbar. 


1 


as 30 Jan 1891 (Frey Dricfe I, 445), an den Maler Stuckelberg: „• 
Ihren orphanorum consolatorcm [don Tod) botrachtend, vor dcm ich gar 
nicht ersehrecke. Wnrum aueh? Habe ich ihn doch-naeh .ne.ncn Kruften- 

verherrlicht in den Gedichten und in Pescara • • •" 

z< Frev C F. M. Lcben 29 (der Sechsjiihrige): „Weisst du, Mama, 
i,h Junschen wflrde. wenn du eine Zauberin wdrestT Ich wilrde wunschen 
dass nur ein Himmel und koine Erde mehr wiire, daunt wir und alle 
Guten an einen Ort hinkumen, wo nicht mehr so viel Le.d und Geschre . 
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DER VORSICHTIGE REZENSENT. 

Die tragische Angstlichkeit des Menschen Meyer erscheint 
jedoch als tragi-komische Angstlichkeit bei dem Dichter in seinen 
Rezensionen. Die verschwindend kleine Anzahl der offentlichen 
Rezensionen 1 (11 ira Ganzen) ist schon an sich ein Zeichen von 
der typischen Yorsicht des Dichters und von seinem Entschluss, 
haushalterisch mit den Kraften umzugehen. Diese Vorsicht ent- 
springt grosstenteils der zarten Scheu, Mitmenschen nicht verletzen 
zu wollen (wie dies sicher der Fall ist in bezug auf die Rezension 
iiber den Shelley der Helene Druskowitz 2 ), teilweise zugleich der 
Angstlichkeit, sich anerkannten Yerfassern gegeniiber zu kom- 
promittieren. 

Man fiihlt mit dem Dichter, wie er sich bei der Rezension von 
Linggs Macalda formlich windet: man liest in den Briefen, wie er 
sogar Willes Meinung zuerst einholt, 3 wie er sich schliesslich takt- 
voll rettet z. B. mit einer solchen Phrase wie: „Nun, das [Linggs 
Losung eines Problems] gibt der Kritik zu schaffen, das bietet der 
Deutung und Auslegung Spielraum." 4 In den drei Rezensionen 
iiber Dahn weicht er der peinlichen Stellungnahme aus, indem er 
Hauptgewicht auf die Inhaltsangabe legt und diskret eine kurze 
Kritik hinter verschwenderisches, weitschweifiges Lob versteckt. 
Das schwierige, selbstgesteckte Ziel, „freundschaftlich, vorsichtig 
und ehrlich zu schreiben," 5 ist befriedigend gelost. Wo dem Dich¬ 
ter dagegen das Herz frei und warm waltet, wie bei der Rezension 
iiber Frey und Dahn, klingt sein Lob ruhiger. 

Versteht man in dem „harmlosen Artikel" 6 (dem Aufsatz iiber 
den verstorbenen Keller) „zwischen den Zeilen zu lesen," 7 so findet 
man im Gegensatz zu den schlichten, liebevollen Portrats von Ma¬ 
thilda Escher und Vulliemin, ein Meisterstiick von kunstvollem 
Zusammenflechten von schlau vorausaufgebauter Selbstverteidi- 
gung und echter, obgleich zur Schau getragener Bewunderung fiir 

1 Privatim erteilt der Dichter den Freunden zwar oft gute, kurze, aber 
immer iiusserst diskrete literarische Ratschlftge. 

* Frey Briefe II, 429. • Frey Briefe I, 150. ‘ Frey Briefe II, 423. 

•An Meissner Dez. 1874 (Frey Briefe II, 263). 

•An Rodenberg Aug. 1890 (Meyer-Rod. 289). 

T An Wille Okt. 1890 (Frey Briefe I, 209). 
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den Toten. Die verdeckten Motive in diesem Artikel sind „Klug- 
heit" 8 und „Vorsicht." 9 Er driickt sich jedoch zur selben Zeit 
in einem Brief an Haessel edelmiitig und etwas offener aus iiber 
den, der ihn oft verletzt hatte. 10 Vor Kellers Tod zeigt sieh in den 
Briefen an oder iiber Keller noch deutlicher bei ihm Maske und 
Gesicht: Keller gegeniiber vergleicht er „die Mischung von Tragik 
und Komik" in den Zurich er Novellen mit Shakespeare, 11 lobt sein 
„langsames und gewaltiges Erziihlen und Entwickeln" (in dem 
Sinngedicht) 12 und sehreibt zu gleicher Zeit an Frey, dass er 
Kellers neuem Stil, ,der an eine Jesuitenkirche erinnert,' 13 ,keinen 
Geschmack abgewinnen kann.' ,Ihm [Keller] rnangelt die Bildung 
in hochstem Sinne . . . aber welche Naturgewalt, welche Siissig- 
keit' 14 sagt er sogar in einem Brief an Louise von Frangois, er- 
schrickt dann offenbar spater iiber solche Offenheit und versprieht 
ihr, typisch vorsichtig, eine miindliche Aussprache. 15 Im Ganzen 
ist er Keller gegeniiber loyal, doch charakteristisch iingstlich und 
korrekt. 

Furchtsamkeit, sein eignes schwer errungenes Ansehen in der 
Vaterstadt in geringster Weise zu kompromittieren spricht wohl 
auch aus den Verklausulierungen („diskrete Bitte," „kurz und ^ 

konfidentiell," 16 „nicht nur privatim, sondern privatissirae" 17 ) mit 
denen er seine Anfragen in Deutschland in bezug auf einen 
deutschen Bildhauer fiir das Zwingli-Denkmal begleitet. 


* Ibidem. , 

•An Lingg Aug. 1890 (Frey Bricfe II, 332): . . ich habe mir bei- 

kommen lassen, etwas iiber ihn [Keller 1 aufzuzeichnen, mit Vorsicht, von 

unserer letzten Unterredung . . . crzahlend, mehreres mit Gcnuss ver- 

• * 1 // 

8 C iTvg^paul Wiist. Gottfried Keller und Conrad Ferdinand Meyer in 
ihrem pcrsonlichen und literarischen VerMUms (78) in bezug auf den Big. 
und (150) in bezug auf die Geibeldenkmal-Episode. 
n An Keller 12. Feb. 1877 (Frey Briefe I, 274). 
u A n Keller, 24. April, 1881 (Frey Briefe I, 289). 
x* Juli 1881 (Frey Briefe I, 340). 

» 4 Frang.-Meyer 48. 
x« Fran^.-Meyer 136. 

i« An Edmund Dorer Nov. 1882 (Frey Briefe I, 322). 

17 Fran^.-Meyer 69. 
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DER HEIMLICHTUENDE DICHTER IN DEN BRIEFEN. 


a. VORSICHT MIT LITERARISCHEN PLANEN. 


Diese Vorsicht des Burgers, des Rezensenten hat ihr Gegenstiick 
in der Heimlichtuerei und Verhehlung, die der Dichter in bezug 
auf seine schriftstellerischen Werke an den Tag legt. 1 In der Zeit 
vor dera Durchbrueh seines Dichtertums dienen die langen Ergusse 
an den guten Freund Fr. v. Wyss aus Italien iiber Kunst und 
Landschaft als grossartige Verschleierung des eigenen Zustandes, 
der kryptisch ausgedriickt wird: „Ja, auch sonst leide und kiimpfe 
ich viel; aber was geht das dich an?" 2 1st er indessen genotigt, 
seine noch bescheidenen literarischen Plane einigermassen zu 
erkliiren, z. B. um Bucher zu borgen, bittet er instiindig, seine 
Plane geheim zu halten; fur Freunde soil es einfach heissen, er sei 
wohl. 3 Selbst als er eifrig auf der Spur des Jenatsch im Jenatsch- 
Lande geht, schreibt er an den Stadtbibliothekar in Zurich: „Was 
mich [hierher trieb], war zuerst das Bediirfnis, frische Luft zu 
schopfen, dann aber . . . das tiiglich steigende Interesse an 
. . . dieser Gegend . . . und ihrer . . . Geschichte . . . Doch dieses 
unter uns." 4 Haessel erfiihrt ein wenig mehr, unschuldige An- 
deutungen, wonach Meyer sich beeilt zu mahnen: „B<?wahren Sie 
mir volliges Stillschweigen"; spiiter „ . . . hauptsachlich halten 
Sie vollig reinen Mund iiber das Projekt." 5 
Selbst gegen die allervertrauteste Freund in, mit welcher er 
friiher „einen Briefwechsel vom Zaune brach," um von ihren Mei- 
nungen zu lernen, 0 zieht er sich mehrmals plotzlich mimosenartig 
zusammen ihrer unerwarteten literarischen Aufrichtigkeit gegenii- 
ber, so z. B. in bezug auf seine Plane mit dem Dynasten, 7 wieder 


Meyer selbst erklart sein Verhalten eher aus Aberglauben als aus Vor¬ 
sicht. Schliesslich ist Aberglaube an sich eine Art Vorsicht. Wie sehr 
Aberglnube Meyer auch wirklich beeinflusst, hnbon wir schon gesehon. 

* 14. April 1858 (Frey Briefe I, 58). 

* A” Carl H. Ulrich Gysi, 4. Mai, 1860 (Frey Briefc I, 12). 

‘ An Rome,-, 30. Aug. 1866 (Frey Briefe I, 23), gesperrt bei Meyer. 

Meyer ^ ^ 5 ' ^ 1866 ^ B ™ /<? XI ’ 7 ’ U) » auch gesperrt bei 
a Nach Frey, C. F. M. Unvoll. P. 53. 

’Entsdileifflrung, 10. Mai. 1881: .aus einem ur.prilnglioh Edoln ein 

” '"’"" "f-;' Verschleierung Ende Mai: „t)ber den .Dynas- 

driickJ ' C 5 m ' wahrschei " li ' 1 ' i" nieinen lcUten Zeilen unklar ausge- 
aruckt . . . davon ein ander Mai." Fran^.-Meyer 6, 12. 8 
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in Verbindung mit dem Monch , 8 wonach er die unmittelbar fol- 
genden Plane gebiihrlich, aber hbfiieh verschleiert— ,aus Aber- 
glaube . . . den Geist zu verseheuchen . . . das Gold wiirde sich 
untenvegs in Staub venvandeln.' 9 

Bezeichnend sind aucli Meyers geheimnisvolle Worte an Lingg: 
„Gewiss briite ich iiber Neuem und sogar Gewagtem, doch fein 
behutsam und sozusagen hinterlistig . . 10 Frey behauptet sogar, 

dass Mever einige seiner Schopfungen vollendet hat, ohne wahrend 
der Arbeit jemand ein Wort davon zu vertranen ausser der Scliwes- 
ter. 11 Diesem Verfahren widerspriiche allerdings die Freysche An- 
nahme, dass der Dichter seine Skizze der Vineatragodie als „ballon 
d’essai" ausschliesslich zu dem Zwecke aussandte, Kogel zu 
provozieren. 12 


b. Maske iueu yollendeten Werken in den Briefen. 

Ebenso peinlieh wie Meyer gewohnlich in seinen Briefen die 
werdenden Schopfungen geheim halt, verleugnet er das Personliche, 
das Konfessionshafte in den vollendeten Werken. Dies ist be- 
sonders der Fall mit Ilutten und den Gedichten, in denen er sich 
am deutlichsten spiegelt. Ilutten ist umgegossen, schreibt Meyer 
erklarend an Rodenberg. um ihn realistischer zu machen—„der 
Hitter war ein frecher Sterblicher"—und weil „gewisse senti- 
mentale Ziige" an ihm dem Dichter unertriiglich geworden wareu. 
Dagegen gesteht er dem alten Freund Bovet: „Quant a Hutten je 
l’ai ref ait non par des raisons de style, mais par des raisons dc 
conscience, parcequ’il etait sentimental, et je ne P etais plus du 

tout." 13 , 

Die Verleugnung seiner Selbstoffenbarungen in den Gedichten 

der vertrauten Freundin gegeniiber, diese Verleugnung, die in 
[lies war ein Spiel die Welt tiiuschen sollte, wirkt in den Briefen 
hiltlos verwirrend, indem Meyer zuerst „den sentimentalen Zug" in 
den Gedichten als einen Bestandteil seines Wesens erkennt, a ier 
verachtet; 14 diese Lyrik dann als ,nicht mehr wahr,' als ,Spiel, 

. Meyer sendet die erste Halfte des Uiinchs, unterlasst auf ihre Kritik 
U, XI . 1 883. die zweite Hiilfte zu sender.. Fran ? -Meyer 110. 

n Franc.-Meyer 13. r >, Miirz. 1884. 

io 2 0. April, 1880 (Frey Briefc II, 327). T ,,,, 

7 p VI ,s Dez. 1881 (Frey Bncfc I, 13.»). 

n (' F M. iJiivotl. *• oo- 

r, .r r nil P 129 14 19. Miirz 1882, Frang.-Meycr 44. 

12 C. F. M■ unvoU. I. izj. 
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oder hochstens die Ausserung einer untergeordneten Seite seines 
Wesens stempelt,' 15 um schliesslich seine stille Freude an diesen 
„zartesten Liederchen der Welt" einzurliumcn, worin „hin und 
vrieder etwas Intimes hineinversteckt ist." 10 Die Gegenwart dieses 
„Intimen" gesteht Meyer auch P. Heyse, 17 indem er sich zur glei- 
chen Zeit eben aus diesem Grunde furclitsam zeigt gegen cine weite 
Yerbreitung der Gedichte. Meyers Mittelstellung hier, die Ver- 
leugnung des sentimentalen Bestandteils seines Wesens, niacht den 
Eindruek riihrender, jungfriiulicher Schamhaftigkeit, sich entblosst 
zu sehen, obwohl er mit der begleitenden Behauptung, dass in den 
verschiedensten Yerkleidungen, im Jcnatsch und dem IJeiligcn 
weit mehr von seinem wahren Leiden und seinen Leidenschaften 
stecke,' 18 den stark ausgepriigten Dualismus seines Charakters 
andeuten will. 

Der stark personliche, demiitigend peinliche Zug im Leiden 
eines Knaben wird fast imperativ abgewiesen — „Das Geschicht- 
chen (8 Zeilen in St. Simon) riihrte micli und ieh gab ihm Leib. 
Voila tout." 10 

Yerrat gegen die zarte, innige Natur des Jugendliebeserlebnisses 
ubt der fast ?0-Jiihrige in nuchterner, irritierter Stimmung, als er 
seinen Yerleger bittet, die beiden Gedichte Einer Totcn und 
Weihgeschenk in der 6ten Auflage der Gedichte auszulassen, 20 wtih- 


15 Carsamstag 1882, Fran^.-Meyer 48. 

18 22. V. 1882, Fran^.-Meyer 53. 

17 11. Dez. 1882. Frey Bricfe II, 339. 

1S Fran<;.-Meyer 48, Carsamstag 1882. 

"An Fr. v. Wyss, 19. Dez. 1883 (Frey Briefc I, 90). 

70 a) Meyer an Haessel, Jan. 31, 1894 (C. F. Meyer Nachlass, Zentral- 
bibliothek, Zurich, von Lena Dalnne, 204, abgedruckt) : .lassen Sie 

mir zwei Gedichte weg: .Weihgeschenk' und ,Einer Toten,' aus denen 
von jeher zuviel Wesens gemacht wurde ...» 

b) Feb 7, 1894 (ebenda); „Ich bleibe dabei; ich war nie verlobt in 
IHstig'” JahrCn! Da9 V5elC WeSe " mit dieSen Gcdichtcn war mir liingst 

Dass Meyers Frau das letzte Wort in dieser Sache lmtte, zeigt der 

V f r,ng an L ° na Dahme (Au ^ 27 > 1931 > : beiden Ge¬ 

dichte sind noch erhalten in dcr 5. Aufl. der .Gedichte' 1892. Diese 5 

iTZf f fl ,et7te ’ die C ‘ F - noch selbst besorgt und korrigiert hat! 
™ der 6 - ase an < 1894 > si ” d d « beiden Gedichte weggelassen worden, 

verstorr aUf T ^ eranlassu,, g von Fr ™ Meyer, der diese Gedichte, die einer 

c - F - Mcycrs sa,ten - - 

Man vergleiche hiermit die ehrliche, rilhrende Schamhaftigkeit des 
10 
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rend er geradezu tragischen Hochverrat in seiner Verleugnung der 
Wahrheit (der eigenen Liebe zur Schwester) in Ohne Datum 21 
veriibt. Diesen Hochverrat konnen jedoch nur die Familienverhalt- 
nisse und die Nachwirkung der zweiten Unmachtung einigermassen 
entschuldigen. 


c. Die Verhehlung der kindliciien Eitelkeit. 


Die Eitelkeit und Freude des Dichters iiber den Erfolg ist ebenso 
unschuldig kindlich und verstandlich wie seine Versuche, diese 
Eitelkeit zu verbergen, durchsichtig sind. Der gedemiitigte Gel- 
tungsstrieb, den er zuruckgedriingt hatte wahrend der Periode, in 
der er achselzuckendes Gewiihrenlassen jahrelang dulden musste, 22 
tritt einen Augenblick deutlich an den Tag zur Zeit des beginnen- 
den Erfolgs (als ,eine Stufe mit Rom. u. Bild. eingehauen ist, in 
die der Fuss sich setzen lasst' 23 ), verbirgt sich aber spornstreichs 
wieder. 21 Dasselbe Geltungsbediirfnis zeigt sich uubewusst in 
der Erkliirung, dass die Furcht, das offentliche Urteil moge ihn bei 
dem „herben Hutten" festhalten, ihn zum Engelbergentwurf 
bewegt hatte. 25 Der Trieb offenbart sich wieder kindlich nackt in 
der Freude, als er sich in Calmbergs Kunst der Rede aufgenom- 

men findet. 26 

Die Verleugnung des Geltungstriebes, der Eitelkeit ist aber noch 
charakteristischer. Sie bekundet sich schon Cecile gegenuber " 


alternden Haller ul>er das Jugendliebesgedicht Doris (Deutsche Nat. Lit. 

41,60). . 

« Brief an Rodenberg Nov. 5. 1895 (Meyer-Rod. 319): „Ein anderes 

Gedicht babe ich auch tausend Mai faereut, als auf vdlliger Umvahrheit 

beruhend. Es ist der dritte Vers des ..Datum." Auf dringenden Wunsch 

meiner Schwester musste ich denselben in das schon vorhandene Ged.cht 

einsetzen . . . Meine Schwester ist kein Gliickstern auf meinem Lebensweg 

... Ich finde mein einziges Gliick in meiner lieben Frau . ." 

■=A„ Haessel, Sept. 1871 (Frey Briefe II, 38). Vgl h.erm.t r 

Welle, Nov. 1835 (d'Hareourt Cri,c 248): ..Entourd de jeunes■ 

jadis me, camarade,, qui too, soot .mvd. . . . regardd de haul « bmo 

; . . contraint de m’hmnilier incessame.it, ce qm ne meat pas naturel 

t0 » An Haessel Dez. 1809 (Frey Briefe II, 28). 

«* P S desselben Briefes: “ Spreclien Sie memandem von meiner . 

ausgesprochenen Ambition. Die Ausserung ist confidentiell und ble. > g™ 

U,, » AnTr v. Wyss. 31. Aug. 1872 (Frey Briefe I, 75). 

»An Calmberg, Jan. 1884 (Frey Briefe II, 240). 

*’A C4cile, juin 1853 (d’Harcourt Crisc, 194): „Mais au nom 
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und zeigt sich immer wieder wie gegen Haessel (z. B. nach dem 
schlechten Erapfang des Hlg.), als er behauptet: „Dcr gewohnliche 
Literatenehrgeiz liegt mir fern, nie ferner als jetzt"; gegen Bovet, 
wenn Meyer sagt: „ . . . je n’ecris absolument que pour realiser 
quelque idee, sans avoir aucun souci du public ..." 28 

Obgleich der Dichter behauptet, er sei „dor unreklamehafteste 
der Sterblichen," 20 erweist er einen verbliiffend praktischen Sinn 
eben fur Reklame, besonders in den Anweisungen an seinen Yer- 
leger Haessel. Schon die Rom. u. Bild. mochte er iiberall daliin 
geschickt haben, wo empfanglicher Boden sei, begleitet von einer 
stark lobenden, von ihm selbst an Haessel geschickten Annonee. 30 
Er drangt auf den vorteilhaftesten Zeitpunkt der Erscheinung 
von verschiedenen Werken. 31 Die friiheren Dichtungen miissen 
auf dem Umschlage angezeigt werden, 32 wie auch fur die sonstige 
Verbreitung der Werke schlau gesorgt werden soil. 33 Er mahnt 
klug diplomatisch seinen Verleger, in einem spezifischen Falle den 
Widerwillen zu verhehlen, solange der Betreffende niitzlich sein 
kann. 84 
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qn’est-ce qui vous fait croire que c'est avec plaisir que je 

_ i• 


niviuai uiuii 


Horn sur la dite version." 

* 8 An Felix Bovet, Jan. 1888 (Frey Bricfe I, 138). 

38 a) Meyer-Rod. 131. 

b) derselbe Gednnke im Brief an Haessel Okt. 1871 (Frey Bricfe II, 40). 
„Es "’jire mir ein Leichtes, bei Kinkel oder Lang, mit denen ich gut stehe, 
einen Artikel zu sollizitiren, aber es ist gegen nieine Natur." 

c) An Haessel Sept. 1871 (Frey Bricfe II, 37): „Was die Annonee 
betrifft, so bin ich. . . . Von Haus aus ein Feind jeder Reklame . . ." 

30 An Haessel Feb. 1870 (Frey Bricfe II, 31). 

31 An Haessel Juli 1871 (Frey Bricfe II, 35): a) .erscheint sie 

[nieme Arbeit, Hutton] nicht jetzt, so kommt sie zu spiit." 6) an Haessel 
(Frey Brxefe II, 48): „Es wlire nett, wenn das BUchlein [ Engclbcrg] 
noch vor Ende der Cursaison ersehiene." 

33 An Haessel, Juni 1872 (Frey Bricfe II, 50). 

33 a) Alle Werke Meyers sollen unverzuglicli an Franz Briimmer gesandt 
werden der damals mit der Herausgabe des Deutschcn DichtcrlcTikons 
beschaftigt war. Miirz 1874 (Frey Briefe II, 58). 

b) Meyer ersucht Haessel, nicht v. Spreehers Buch (eine Naehahmung von 

:T* % . T ? rlegen; " ,,,ich aber in Ihrer Antwort . . . ganzlich aus 

M.S'tear 1 nicM wahr ’" (sespcrrt bci Meyer) - 

mir auch^nicht'' A w •T. 1 .’*? ”■ 148 » ; » D ' geffil.t 

“ n Z n M * r g ,mpfli0h mit ihm ' 80 ,a "« 8 er "« Z li=h 

kann. Man muss doch erst sehen, ob er etwas zu Stande bringt." 


GESICI1T DES MENSCHEN UND DES DICHTERS IN DEN 

BRIEFEN. 

Wiihrend bisher in den Briefen hauptsachlich auf Meyers so- 
zusagen negative Eigenschaften, die Zuriickhaltung, die Verschleie- 
rung aufmerksam gemacht worden ist, soli nun versucht werden, 
die positiven Ziige, das „Gesicht," zu zeigen, das sich bier und da 
offenbart. Iiierher gehort zu allererst die tiefe, unaustilgbare 
Hingebung an die Kunst, hauptsachlich die Poesie. Sie ist fur 
Meyer la grande passion, „ce plaisir enivrant, cette douce folie." 1 
In ihrem Dieust strebt er ,,1’intelligence et le sentiment du beau" 2 
zu entwickeln; in ihrem Dienst scheut er keine Miihe, steht vor 
dem Stein wie Michelangelo, ,ruft sich stiindlich Courage zu, es 
steckt darin, es handelt sich nur darum, es heraus zu kriegen.' 3 
Es ist ihm heiliger Ernst mit der Kunst, wie Rodenberg bezeugt, 4 
wie er mit Wahrheit selbst behaupten darf. 5 Variationen dieses 
Themas, die sich in reichster Fiille in Meyers Poesie finden, werden 
spiiter erwahnt. 

Dieses Dichtertum aber, das in schwerem und heldenmutigem 
Ringen strebt, sich in Form zu offenbaren, und dem das Streben 
endlich gliinzend gelingt, fusst auf beiden gleich wichtigen Teilen 
eines Dualismus, cines Zwiespaltes zwischen Baroek-Weltflucht und 
-Weltsucht, Todestrieb und Lebenstrieb, Ethik und Asthetik, Re¬ 
formation und Renaissance, Germanentum und Romanentum, eines 
Zwiespaltes, der sich schon in Paris leise andeutet, 6 der sich erst 
am Lebensschluss in Angela Borgia auskiimpft. Obgleich der 
Dichter nur selten den Dualismus als solchen in den Briefen 
andeutet, liisst der Zustand sich jedoch unverkennbar ahnen. Aus- 
serdem glaubt Meyer, bei dem dieser Zwiespalt einen ungewohnlich 
auffallenden Charakterzug ausmaclit, offenbar, dass dieser Zwie¬ 
spalt zur menschlichen Natur und zur wahren Kunst gehbre, dass. 

i Brief an Cecile, Lausanne, Mai-Juni 1853 (d’Harcourt, Crisc 181). 

a Le docteur James Borrel b. Elis. Meyer (d’Harcourt, Crisc 5). 

3 An Kalin. Jan. 1872 (Frey Briefc I, 232). 

‘ Mever-Rod. 204, Juli 1885: „Wenn allc unsere Beruhmtheiten 

crnst mit der Sache niihmen." 

a An Hacssel (Frey Briefc II, 71, 80, 141, 144). 

« D’Harcourt. Vie 115: „il se raidit et est s6duit." 
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noeh weiter, dieser Dualismus spezifisch deutsch-schweizerisch sei 
(siehe das zwar poetisch verallgemeinerte Bild von dem siidlichen 
Fohn und den Bergen der deutschen Schweiz. 7 ) Deshalb verwirft 
er in Rom die ,triigerische, unbefriedigende klassische Kunst, 
welcher dieser Zwiespalt, der nur von Gott geheilt werden kann, 
fehlt.' 8 

Der eine Toil dieses Dualismus, der Lebenstrieb, der sicli gi- 
gantisch gesteigert in Ubermenschen-Wunschgestalten oder in 
Schonheitsschwelgen die Dichtung hindurch offenbart—im Ge- 
gensatz zum Todestrieb, zur Religion—kommt in den Briefen 
wenig in seiner iibertriebenen Form zum Ausdruck. Derselbe 
Meyer jedoch, der zur tiefen pietistischen Sorge des Charles de 
Marval „se passionne des esprits puissants," 0 bekennt noch 27 
Jahre spiiter, dass er sehnsiichtig das Grosse suche, nicht jedoch 
aus Verwandtschaftsgefuhl, sondern weil er das Mittelmiissige in 
sich selbst verspiire. 10 Der damit verbundcne Zug, die Bewunde- 
rung fur die deutsche nationale Grosse, die Ghibellinentendenz, 
und die entsprechende Abwendung von den philistros politischen 
Verhiiltnissen der Heimat, zeigen sich unverkennbar in den Briefen, 
obgleich nur selten und vor intimen Freunden. 11 

Derselbe Lebenstrieb, in seiner Werktagsform, kommt, der pro- 
saischen Natur der Briefe gemiiss, etwas hiiufiger zum Ausdruck. 
In volliger Unmittelbarkeit geschieht dies jedoch nur ein paar Mai 
und nur der vertrauten, fernen Freundin in Weissenfels gegenuber. 
Ihr gibt der Dichter z. B. ein reizendes Genrebild: die arbeitsmiide, 
schlafrige Frau, der er die Reckenburgerin vorliest, das liirmende 
Kind, die grosse weisse Stille des Winters, die grossen 12 Fuss 
hohen Zimmer, selbst das Verschwinden des embonpoints bei ihm. 


7 Meyer-Rod. 134. 

8 An Fr. v. Wyss, April 1858 (Frey Briefe I, CO). 

I.?,"!* 8 ^ “ a / Val w EHS ' Meyer (d ’ Harcourt . Crite 20), Sept. 1852. 

21. April, 1880 (Meyer-Rod. 66). 

fiinirt ojf 1 ) L0 ^ SC V - Fra . n?0is * Au «- 1883: .Maine liebe Vaterstndt . . . 
fungt an, besonders seit sie sich so schrecklich selbst rulimt, . . mir 
langweilig zu werden." (Fran?,-Meyer 102 ). 

b) an Rodenberg 23. Aug. 1881 (Meyer-Rod 89)- T 
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Bausorgen, die eigentlieh Freuden sind, Anekdoten von der kleinen 
Milly, Garten plane gehoren zu den Merkmalen dieses Lebensdranges, 
die der alteren Jungfer auf der Mansarde vertraut werden. 

Diesem Lebenstriebe gegeniiber zeigt sicb in den Briefen spora- 
disch und fluchtig, doch unverkennbar, ein gewisser Todestrieb, in 
Meyers Religion und zwar enthiillt sich diese in seinen Briefen als 
unzertrennbarer Teil seines Wesens, trotz seiner Scheu sich 
auszusprechen. Uiese ebenso vage und mystische als tiefe Religion 
maeht jedoch im Laut'e der Jahre eine Wandlung durch. Nach 
ihrer vdlligen Vernichtung unter Vischers 12 Einfluss baut sie sich 
in Prefargier wieder auf. Conrads Worte an die Mutter, dass er 
wie sie denke und sich nur aus Eigensinn anders ausdriicke, 13 stel- 
len a her Verschleierung sowohl als Entschleierung dar. Hit „den 
ewigen Dingen" meint Conrad wohl hauptsachlich Gottesexistenz 
und Streben nach deni Guten in Christi Spur. Dagegen gehort 
wahrscheinlich nicht hierzu der Glaube an die Unsterblichkeit der 
Seele. der sich erst ein Menschenalter spiiter nach des Dichters 
schwerem physisehen Leiden klar entwickelt. 14 Meyers Stellung 
zum Wesen Christi — Gottheit oder Menschheit — ist auch noch 
zu dieser Zeit ratselhaft. Wahrend der Glaube an die Gottheit 
Christi in dem Brief an Nuscheler ganz klar hervorzuleuchten 
scheint, 15 sieht es aus, als ob Conrad ungefahr zur selben Zeit 


13 Nicht aus Conrads, sondern Borrcls Briefen festzustellen (le docteur 
James Borrel k Elis. Meyer, 25 juillet, 1852, d’Harcourt Crise 10): 
. la vivacite . . . que . . . votre fils mit k defendre l’absencc de toute 

eroyancc religieuse chez Ini . - 

Conrad scheint weiter als sein Envecker Vischer gegangen zu sem, 
dessen Neigung zum Pantheismus (klar formuliert in seiner akademuchen 
Rede zum Antrim des Ordinariats am 21. -You. 1844 «« Tubingen gchaltcn, 
Vischer, Krit. Gunge B.I, 142) schon in Dr. Strauss und die Wvrttemberger 
(Krit. Giinge 1844 B I) deutlich hervorleuchtct. Vischer befehdet hier nur 
den Pietismus, „diese Kratzc, welche die edelsten Siifte des Geistes in 
Eiterung setzt" (35). Wahrscheinlich aber ist fiir James Borrel Panthe.s- 

mns gleichhedeutend mit Atheismus. 

13 Prefargier, Sept. 1852 (d’Harcourt, Crise 32). 

i* An Felix Bovet, Kilcliberg, 18. Oct. 1890 tard (Frey Briefe I, W- 
w . . . je pense assez souvent k celui [k ce monde] k venir auquel je crois 

fermement, depuis nia maladie de 1888 ..." 

tout lasse, tout passe . . . Was bleibt ... Nur der feste Punkt Gott und 
Heiland. Da ist Licht, Kraft, Jugend, Bestand und L.ebe . . . Ich mocht 
keinen Ta- ohne Christus leben. Wunder nimmfs .n.ch, ob sic bald merke , 
da . s ich mit Sakk und Pakk zum Christentum ubergegangen bin?" 
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Christus nur als Menscheu auffasse, dem auch Fehler anhaften 
(Brief an die Schwester ,6 ). Wahrend so Meyers Stellung zu 
Christus in Briefen wie in Werken unaufgekliirt bleibt, gelit seine 
fast spottische Abneigung gegen eine Organisierung des Glaubens 
in Kirchen und Sekten in den Briefen klar hervor. 17 „Ohne jede 
Anwandlung von Pietismus, einfach, ruhig, aber ganz" 18 ist er 
zum Glauben ubergegangen, indem er diesen Glauben eher zu ver- 
bergen, als zur Schau zu tragen sucht. 19 Kindliches Gottes- 
vertrauen zum Meister, der alles leiten und ordnen will, tritt deut- 
lich in den Jahren unmittelbar nach dem allerersten Erfolg 20 
hervor, nennt sich spater (in dem Trostbrief an Meissner) 21 be- 
scheidenen Mystizismus, Unterwerfung unter das Notwendige, 
Liebe zum Schicksal. Meyers Wort an Louise v. Frangois: „Das 
metaphysische Wahre halte ich fiir absolut unzugiinglich" 22 stimmt 
auch hiermit iiberein. 

Meyers Neigung zu dem ringenden Pascal 23 wie auch sein 
bedingtes Wort (an Haessel) : „Ich habe Gottvertrauen, (so viol 
ein Kind des XIX. Jahrhunderts haben kann)," 24 deuten bisweilige 


“Lausanne, 18 juillet 1853: „Icli bin auch hotlicher mit ihr (Me. de 
Cuenod, seiner Pensionsmutter] als ihr puritanischer Sohn, der ihr gelegen- 
heitlich so grob, wie sein Meister begegnen konnte; ,Weib, was habe ich 
init dir zu schaffen! (d’Harcourt, Crise 201). 

17 An C4cile, Mai-Juni 1853 (d’Harcourt Crisc 181): „. . . je vais rdgu- 
lterement & l’4gliso ; quoique je ne me sois mis ni dans l’figlise libre, ni 
dans les Darbistes ni parmi les Mormons, qui eux aussi out ici leur petit 
tripot." 

18 Schon zitierter Brief an Niischeler (Bohnenblust 80). 

“An Gicile, Nov. 1855 (d’Harcourt Crwc 248): „I1 est vrai de dire 
qu’une foi trfes vive, trks fervente, mais que je cache pluttt que je ne 
l’affiche, me soutient ..." 


80 a) an Fr. v. Wyss, 27. Juli, 1866 (Frey Bricfe I, 65) : .so sage 

ich mir, dass derselbe Meister, der dies geordnet hat, auf dem ganz anderen 
Gebiete der Geschichte gewiss auch seine, wenn auch fiir mich verborgenen 
Linien gezogen hat, die das Gauze leiten und zusammenhalten." 

b) an Fr. v. Wyss, Aug. 1866 (Frey Bricfe I, 67) : „Ob es mir gestattet 
sein wn-d dies . . . Programm . . . durchzufiihren, liegt in hoherer Hand." 

Nov. 1877 (Frey Briefe II, 272); in bezug auf die kranke Frau 
i Ieissner: „In meinen ganz schlimmen Zeiten habe ich mich oft mit etwas 

M { 9tici , 9mU8 gcfristet und ihn -*» kleinen Dosen _ probat 
gefunden d.h. ilber die Unterwerfung unter das Notwendige . . . hinaus 

suchte ich im Schicksal, wie es falle, etwas zu lieben. ..." 

** 1882 (Frang.-Meyer 82 ). 

■■ 1882 <Fran t ,Meyer 82). 28 . Nov. 1887 (Frey Briefe II, 146 ). 




140 


Maske und Ge.sicht des Dichters. 


Kampfe bei ihm solbst an. Meyer gesteht iibrigens fast mit Humor 
in einer Stimmung, die nur der iilteren Freundin gegeniiber mog- 
lich ist, die Widerspriiche in seiner Religion ein. Er sucht die 
Sehnsucht nach ewigen Dingen, die Anhanglichkeit an das „Luter- 
thum" (sic) mit einer sehr scharfen Kritik der evangelischen 
Schriftstiicke und dem iiberzcugtesten Monismus zu verbinden. 25 
Auch in spiiteren, reifen Jahren ist Meyer sich der einseitigen anti- 
katholiseheu Einstellung, welche die Ratgeberin, Louise v. Fran¬ 
cois an ihm riigt, 20 vollig bewusst, 27 wiihrend er wie instinktiv in 
den Briefen aus Paris formlich wiitet und noch auf der Hohe des 
Schaffens ausbricht: „Der Katholicismus und alles drum u. dran 
ekelt mich." 23 


Des Dichters anti-asketischer Zug in der Religion tritt dagegen in 
den Briefen weniger deutlich hervor. Doch liisst er sich almen in 
der Erwahnung des „armen Sclnvesterchens," die ihr Gliick im 
asketischen Leben fimlet, 29 in einem hoffnungslosen Tone, der auf- 
fallend an „den armen Conrad" erinnert. 

Wahrend Meyer dem alten Freunde Bovet noch vor dem physi- 
schen Zusammenbruch die zunehmende Macht des Christentums 
liber ihn bekennt, 30 ist dieses Christentum nichts weniger als ortho¬ 
dox. Ein mystisches Gefiihl von Seelenwanderung, das der Dichter 
zu wiederholten Malen fiber eine Reihe von Jahren 31 und \er- 


25 4. Mai, 1883 (Fran?.-Meyer 93). 

94 24-7-82 (Fran?.-Meyer 50). 

a* An Bovet, Sept. 1891 (Frey Briefe I, 142): „Moi, pfclieur, je tache 
d’Otre juste, ou de le devenir et il m’est facile de l’etre pour les juifs p. ex., 
mais beaucoup moins envers les catholiquea qui m’ont enlcvd—voiei mes 
griefs personnels—deux . . . Aussi les catholiques se donnent-ils ici (c. it. d. 

i Ziirich) des airs dc vainqueur. . . ." 

28 An Wille 23. Nov. 1880 (Frey Bricfc I. 180). 

30 Miirz, 1883 (Fran?.-Meyer 85). 

30 Jan. 1888 (Frey Bricfc I, 139) : „Car malgre tons mes efforts d tap¬ 
per au Christianisme, au moins a Res dernidres consequences, je m'y -sens 
ramene par [uni plus fort que moi, chaque annee davantnge et name 
quelquefois avec une extreme violence et au mC-pris de toute science critique 

et philosophique." 

a. a) an Louise v. Francois, 23. Miirz, 1883 (Fran C ,Meyer 85): „S.eh 
man so das Leben voriiberzichen. ist einem. man hatte achon dre.mal gelebt 

und man sucht das Dauernde, ich in der Kunst • • •" 

b) an Hermann Lingg. 23. Miirz, 1885 (Frey Bricfc II, 318) : >1. babe 

zuweilen den Eindruek schon 3 oder 4 mal gelebt zu hnben." 

c) an Fr. v. Wyss 7. Aug. 1889 (Frey Bricfc I, 95): „Durcligeroacht 
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schiedenen Freunden gegeniiber ausgesprochen hatte, verschmilzt 
bei dem endgUltigen Siege des Christentums mit Meyers Religion. 32 

In Betrachtung von Meyers im jungen Mannesalter klar ausge- 
sprochenem Urteil, das Innerste, Heiligste, das religiose Leben 
eigne sich nicht fur poetische Darstellung und Blosslegung, 33 muss 
die reiche Fiille von religiosen Gedichten aus spateren, reifen 
Jahren als ein Zeichen der unwiderstehlichen, wachsenden Gewalt 
der Religion, von Meyers spezifischer Religion gelten. Der Grund- 
gedanke jedoch, der mit zunehmender Hiiufigkeit in den Werken 
behandelt wird, verbleibt zur gleichen Zeit mystisch-symbolisch 
verschleiert. 

Obgleich das Wesen des Dichters—seine hohe Verehrung fur 
die Kunst, sein Lebens- und Todestrieb, seine Religion—sich zu- 
weilen in den Briefen, besonders an die iiltere Freundin in Weissen- 
fels offenbart, darf man behaupten, dass diese Augenblicke nur 
Ausnahmcn sind und dass seine intimsten Regungen sich abnormal 
scheu und vorsichtig hinter einer Maske verschanzen. 


in den letzten Jahren habe ich mehr als ich je eingestelien werde. Was 

mich hielt, war eigentlich ein Seelenwanderungsgedanke. Ich sagte mir 

du hast offenbar in einem frttheren Dasein irgend etwas Frevles unter- 
nommen . . /' 

■■An Bovet 18. Oct. 1890 (Frey Bricfe I, 141) (schon halb ritiert) ■ 
■ ■ je pense assez souvent k celui (A ce monde] k venir auquel je croia 
ermement depuia ma maladie de 1888, maia que je me figure plutat comme 
une migration. En somme je m’attends 4 un purgatoire." 

** An Ntischeler (Bohnenblust 71). 


MEYER IN LEICHTER VERKAPPUNG IN DEN WERKEN. 

a. In den Gedichten. 


Wahrend der Yersuch bis jetzt gemacht wurde, das Verschleierte 
zuerst in dem gegenseitigen Verhalten der einzelnen dichterischen 
Gestalten Meyers, dann in Meyers eigenen Briefen auszuforschen, 
stellt sieh nun die Aufgabe, in typischen Beispielen auf des Dich- 
ters eigene Maske und Gesicht innerhalb der Werke aufmerksam zu 
machen. Dies soli hauptsachlich im Verhaltnis zum Problem 
Maske und Gesicht in den Briefen ausgefiihrt werden. 

Meyers Personlichkeit, deren antithetische Bestandteile in den 
Novellen verwirren, tritt hiiufig mit erstaunlicher Offenheit der 
Stimmungswahrheit—sogar in der Ich-Form—in den Gedichten 
hervor. Seine spateren Versuche sich schamhaft zu verschleiern, 
beweisen nur diese Tatsache um so mehr. 1 

Schicksalsschwere Epochen treten zusammengedrangt und in 
plastischer Form hervor. 2 So stellt sich Conrads verstocktes 
Schweigen, das scheinbar gefiihllose Sich-Verschliessen vor der 
Mutter Liebe und Sorge vor der Prefargierzeit neben der verklarten 
Reue spiiterer Jahre (in Hesperos) dar; so offenbaren sich die 
dumpfe Verzweitiung, der fast unwiderstehliche Selbstmordge- 
danke, das schwache Aufflimmern der Hoffnung vor und wahrend 
der Krise (Sch unite ). Hier (in Tag, schein herein) fasst der 
Erloste frischen Mut, bricht (im Morgenlied) sogar in Jubel aus, 
wahrend doch zu anderen Stunden der Schmerz um die verlorene 
Jugend ( Lenzfahrt) klagen darf und der Dichter das eigene yer- 
haltene Grauen vor einer gewissen Stelle im Leben erblicken liisst 


( Gespenster ). 

Oder der Konfessionsdrang des Dichters offenbart in Ich-Form, 
in tvpisch verkliirter, krvstallisierter Nachstimmung, nur mit diin- 
ner Verschleierung die Hauptphasen seines Lebens in Baumge- 
dichten, damit zugleich die Zusammengehorigkeit mit der Natur 


iy„] hiormit Mavnc 369: „Nicht beirren lassen wir uns dutch anders- 
lautende ablenkende odcr ablehnende Xusaerungen des Dichters . • • « 
beschwichtigt uns nicht, es bestarkt uns nur in unserer gegente.hgen 

AU * ff Vcl U B 8 etsv 45: „Die tiefliegenden Quellen seines Lebens blieben zuge- 
deckt^ Nur im Heiligtum seiner Poesie und nur schwer und schmerzlich 

riran-te sich diese heisse Flut ans Tageslicht hervor." 
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andeutend: 3 hier spiegeln sich der Verfolgungswahn der Krise, 
„das Notgeschrei des gehetzten Wildes," die Fiihigkeit des Dich- 
ters, sich vor dem Baum auszusprcchen, wo er sich vor Menschen 
verhiillen wurde ( Abendrot ini Walde), die Sehnsucht nach dem 
Frieden der Natur ( Lass dich urnschlingen, Eiche), wie auch 
spater die Verhehlung des iiberstandenen Leides, die Verlieldung 
der Narbcn ( Der verwundeic Baum), dann das Verglimmen der 
eigenen Lebenskriifte, schwermiitigc oder sanfte Kesignation ( Jetzt 
rede du), schliesslich die Todesalinung bei der schweren Krankhcit, 
das Zuriickfluten in die Natur ( Der Lieblingsbaum). 

Diese sublimierte Beichte in bezug auf des Dichters Einstellung 
zum Tod erscheint in Naturgedichten zu wiederholten Malen, aucli 
in Ich-Form, nur leicht poetisch verschleiert; so in der Ballade 
Lem Wanderer, Murder, Triumphator, diesem duftsclnveren, musik- 
schweren Frlihlingspreislied, das sich um den Kern, die Todesah- 
nung herumschliesst; so in dem komplizierten Eingclegtc Ruder, 
halb Nirwana-Stimmung, lialb iingstliche „Noch"-Stimmung; * so 
schliesslich in dem feierlich antiken Bild mit dem tiefen christ- 
lichen Untertone Unter den Sternen. 

Tod, Natur sind mit Gott in Pantheismus verflochten in dem 
Konfessionsgedicht Noch Einmal, wo Gottes Niihe in den Bergen 
Seligkeit bringt mit dem darauffolgenden Wunsch, gleich zu sterben 
(parallel zu Liebe, Seligkeit, Tod im Kamerad). In der endgultigen 
Fassung von Himmelsndhe, wieder ein Lobgesnng der reinen, 
einsamen Ilohen, klingt dasselbe pantheistische Bekenntnis („und 
ich empfinde, dass Gott bei mir sei") im Gegensatz zur transzenden- 
talen Auffassung in der Urfassung. 5 Gottes Niihe wird in diesen 

* Vgl. Linden 210. 

‘ Wuhrend in diesem zusammengesetzten Gedieht die Nirwann-Stimmung 
ein direktes Obernehmen des Urgedichtes [Rom. u. Iiild. 12-14) ist, kann 
das „Nbch," 

„Aus der blauen Tiefe ruft das Gestern: 

Sind im Licht noch manclie meiner Schwestern 
entweder als cine miide Frage der Hoffnungslosigkeit oder in dem clmrak- 
teristischen Sinne als Ausdruck der Angstlichkeit aufgefasst werden. 

6 Bei Moser 47 abgedruckt: 

«Es flattert in der staubbcfreiten Brust 
Und offnet ihre Schwingen ungestilm 
des Gott entstammten Geistes Gotteslust 
Und strebt auf leichten Banden auf zu ihm." 

Hier erscheint ein gewollter Ganymed, dem aber der Ballast der Worte zu 
schwer ist, um das Fliegen zu gestatten. 
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Konfessionen zuweilen feierlich supra-christlich, zuweilen sogar 
schalkhaft klassisch (in Gottermahl) in den reinen Hohen des 
Gebirges empfunden, aber auch last erschutternd in den Tiefen der 
allerekelsten der Menschengeschopfe, in dem Kretin ( Allerbarmen ) 
o-espiivt. Dieselbe persbnliche, absolute Zuversicht auf Gott trotz 
seiner Hiitselhaftigkeit, wozu sich der Dichter bekennt in Harmes- 
ndchten, erscheint erweitert und auf das gauze Menschengeschlecht 
bezogen in Fricdc auf Erden. Wiihrend beide Seiten von Meyers 
antithetischer Xatur in den Bekenutnisgedichten hervortreten, be- 
hiilt Weltflucht, in Firnelicht zum dauernd wahreu, vollendetsten 


Ausdruck gefuhrt, das Ubergewicht. 

Weltsucht, die in fast orgiastischer Stimmung ihre Hobe in 
Yeltliner Traube 0 erreicht, bleibt Bekenntnis nur des heissen 


Wunsches, 7 der brennenden Sehnsucht nach Ubermenschentura, erne 
Stimmung, die sich explosiv, sporadisch in Gedichten und Prosa 
zeigt, im ausgeschalteten Am 11 'assersturz? in Bacchus in Biinden, 
in der Wulfrin-Palma-Episode, wiihrend des Dichters bescheidene 
Bitte urn Ein bischen Freude der matte Abglanz dieses Strebens, 
der Seufzer des Konvaleszenten nach iiberstandener schwerer Hypo- 


chondrie ist. 

Des Dichters Beichte entblosst nicht nur Dualismus, sondem 
einen weit eigentumlicheren Zug, den Ztveifel liber das Sein oder 
den Sehein, Wirklichkeit oder Maske der umgebenden Phanomene, 
des cigenen Wesens,* einen Zwcifel, der dureh Meyers starken Ver- 
sehleierungsdrang unheimlicli gesteigert wird und lhren person- 
lichen, krystallisierten Ausdruck in USwenflug erhalt. 

Beichte verkleidet sich sehr hiiufig in durchsichtige Symbol* wie 
in vielen der schon erwahnten Gedichte; als den Bergsee, der sich 
vor allem Gemeinem verhullt, malt auch der Noh-me-tangere 


•Brecht (55) fragt, ob der Dichter nicht nucl. die eigene Rcife hier 

“"'Vgh auch hiermit Maync (72): ,, • . die phyaiache Sinnlichkeit . . ■ 
^ ci P ljcss sich an Traum und Gedankenspicl gt 

sehr scnVaC J" K j’ ' die Mflglichkeiten leidenschaftlicl.cn Ftthlen* 

" Ug Ugcn ™ ™ ^ l; " U 

SO oft aufgerufen und gefeiert! " 

i in Konigsfelden ,v g h Prey C. F * 

L Z, 35^0, sind tvahrachcin.ich nur unh„n.r„,.iertc Ausrnichsc dorse,- 

ben spukhaften Idee. 
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Dichter seine eigene Seele (in Sonniags ), wiihrend er iingstlich in 
„Noch"-Stimmung, zugleich vom Gewissen erdriickt, diese Seele als 
den flatternden, flugbereiten Falter mit blutbetupften 10 Schwingen 
sieht ( Das Seelchen). Die dunkle Vergangenheit gegen die hellen 
Tage des Gelingens (vielleicht der eigene Dualismus) versteekt sich 
hinter das Bild des Eppichs. 

Bekenntnis schlupft aber sehr hiiufig, statt hinter diese durch- 
sichtige Symbolik, in verschiedene Verkappungen: der Mensch 
Meyer zieht sich den Mantel des Pilgrims an (analog zum pelerin 
et voyageur im Am.), charakterisiert unter dieser Decke die drei 
wichtigen Lebensetappen, ohnc doch selbst hier von Kindheit- und 
Jiinglingjahren den Schleier zu lUften; der Dichter Meyer erscheint 
in einer stattlichen Keihe von Yerkorperungen: als Vestalin ( Das 
heihge Feuer), als bescheidener Lautenbesitzer, 11 als riistig kiim- 
pfender Camoens , 12 als schwerringender Michelangelo (in In der 
Sis fin a und Michelangelo und seine Staiuen), 13 als begeisterter 
Baumeister, 14 als Sclmitter bei drohendem Gewitter ( Schnitterlied ). 

\Vahrend der Dichter durch Einfuhlung teilweise mit solchen 
Gestalten verschmilzt, teilweise sich unschuldig hinter sie versteekt, 
benutzt er, wie bekannt, zuweilen in der Ordnung, der Reihenfolge 
seiner Gedichte, wenn diese das Intimste, das Heiligste seines Wesens 
entblossen, gradezu einen Schlich, um sich vor dem neugierigen 
Leser zu wahren, 15 indem er aber zugleich dem Eingeweihten seine 
geieifte Lebensphilosophie offenbart. Ein schlagendes Beispiel 
hierzu liefert die anti-chronologische Anordnung der (schon er- 


,0 Hicrin vertieft Meyer seine Vorlage (Hadrians animula vagula), 
z ersU>rt aber auch durcli die „Noch"-Stimmung die Erhahenlieit. 

Vgl - auch Brecht 40 in bezug auf Die Lautcnstimmcr. 
l *Vgl. Betsy 140: am personlichsten als Camoens. 

,s a) Vgl. Brecht 137, 141. 

b) In dem dritten Michelangelo-Gedicht II Pcnsicroeo spiegelt sich 
aber Meyers geteilte Personlichkeit; im schaffenden Kiinstler und dem 
todessehnsrttchtigen Julius Medici, der der Zukunft misstraut. 

^ GeselIe Dichter ' Me yer schon in der Ballade (Zwanzig 
BaUaden) d‘e eigene ernste Auffassung seines Berufs zeigt, leuchtet die 

d“,U"' 8keit deS MeiSter Dichter M ^ - Uo-arteitung 

„Wollt ich in schwelgendes Verzieren, 

Blattwerk mich verlieren . . 

erIS ' ltert l86 ' 101) - in 
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wiihnten) „Baumreihe" 16 in Stunde, die mit deni Lieblingsbaum 
anfangt, dem Gedicht, das die Alterswehmut der eigenen Ver- 
giinglichkeit atmet, 17 und mit der Resignation des Jetzt rede du 
schliesst. Beide Gedichte bilden also einen ruhigen Rahmen fur 
tragische, aufgeregte Perioden aus des Dichters Leben. 18 

Verschleierung versteigt sich gradezu in Verleugnung, vollig 
wirkungslose Verleugnung in dem einleitenden Gedicht Alles war 
ein Spiel. 

b. Leichte Maske in fruiien Dichtungen. 

Das pulsierende Leben der Personlichkeit in den Gedichten, 
welches jedem Leser auffiillt, welches dem Dichter selbst—trotz 
Ableugnung—Schamroten verursachte, tritt in den friihen Dich¬ 
tungen aus verschiedenen Griinden weniger deutlich hervor. Die 
Wirkungen der Bildungserlebnisse hallen noch nach aus der Zeit, 
wo der Verungliickte sich, den Mahnungen der Freunde, dem 
eigenen Wunsc-he folgend, praktische, griindliche Kenntnisse er- 
werben sollte. Das Streben, sich selbst und die \ ergangenheit zu 
vergessen, musste auch in derselben Richtung wirken. Der ange- 
borene subjektive Drang aber (in dem nakten Egoismus der Neu- 
rosenzeit entblosst) in Verbindung mit den Urerlebnissen, w’elche 
auf Conrads zartbesaitete Natur eine gewaltige Wirkung ausgeiibt 
hatten, verlangten Ausdruck. Dieser Ausdruck musste jedoch 
wegen der noch frischen Wunden, wegen des noch ungeniigenden 
Selbstvertrauens verhiillt werden. Die Angstlichkeit treibt ihn in 
den ersten zwci Sammlungen, sich sogar hinter zwei Schleier zu 
decken, den der Anonymitat und den des fremden Erlebnisses, wie 
d’Harcourt bemerkt. 10 Es wiirde jedoch, nach Bohnenblusts aus- 
fiihrlicher und iiberzeugender Arbeit, 20 uberflussig sein, niiher auf 
diese Fragen einzugehen. 

10 Ausdruck „Baumreihe" von Brecht xibernommen. 

17 Aus der Zeit der langsamcn Genesung 1888-1989. 

a) Das bittere Triinklein ausgenommen. 

b) Brecht (38) weist auf die tiefere, grosscre Bedeutung in der 
Anordung von diesem Anfangs- und Schlussgedicht hin. indem die Gedichte 
Kontinuitiit in Lehenaphilosopliic und Landschaft mit den vorhergehenden 
und nachfolgenden bilden. 

Si'ehe^ B die Auseindersctzung iiber Die Dahrc. Jeder Meycr-Verehrer 
muss jedoch stark bcdauern, dass er nicht wie Bohncnblust Gelegenheit hat. 
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c. Huttens letzte Tage. 

Das grosse Wagnis, sich ganz zu geben 21 (doch immer hinter 
einem Schleier) erkliirt teilweise die erstaunliche Leistung im 
Hutten, dem „Erstling," den Meyer selbst spater intimer als alle 
seine Lyrika zusammen nennt. 22 Einzelne Beispiele aus dem „Ge- 
samt-Hutten" (den verschiedenen Wandlungen) 23 diirfen hier 
geniigen, das leicht verhiillt „Intime" in Lebensereignissen, im 
Dichtertum, in Beligion, Stellung zum Tod anzudeuten. Ein 
tragisches, ergreifendes Bild der eigenen Jugend, des eigenen 
verungliickten Wesens, der Verschwiegenheit liefert der Dichter in 
der pantomimenhaften Geberde ; zugleicli die Einstellung des 
utilitaristischen Ziirichs. 24 Die Selbstaufmunterung des spiitreifen- 
den Dichters klingt in Huttens Worten an das deutsche Volk hin- 
durch : 

„Geduld! Was langsam reift, das altert spat! 

Wann Andre welken, kommen wir zur That." * 8 

So strebt der Dichter Meyer mit dem Dichter Hutten nach grossen 
Begebenheiten und dauerndem Wert, 20 ist mit ihm von Zweifeln ge- 


personlich die erste Sammlung Dilder «»id Balladen v. Ulrich Mcister zu 
untersuchen und darnach Bohnenblust hier wie bei den niichsten zwei 
Sammlungen Recht zu geben gegen Kraeger, dass Urerlebnisse in Verbindung 
mit Bildungserlebnissen den Gedichten zu Grunde liegen (Bohnenblust 50). 
Vgl. auch Maync (112) iiber Bild. u. Ball.-. „Nicht blosse Bildungserleb- 
nisse behandeln seine ersten Gedichte, sondern Grunderlebnisse seines 
ringenden innersten Seins." 

31 Betsy 78: „Hutten offenbarte seine Seele." 

” An Frey 11. Juli, 1881 (Frey Briefe I, 340). 

” Conrad Ferdinand Meyer, Hutten* Letzte Tage, R. B. Roulston. 

34 Erst 1881 eingefiigt: 

..Was ward aus dir! 

Bi6t du am Hof von Mainz ein grosses Tier? 


Bist Doctor juris utriusque du?" 

Darnach die Zttrcher Reaktion und die vielsagende Gebarde. Was als 
Antwort hierauf gelten konnte, existiert nur im Entwurf s 

„Die Welt verachtet den verlornen Mann— 

irr ** . , a ^ er we * 8s > dass ich den Sieg gewann!" 

OemZ a mt T J’ ,maU ' •L rey ’ C ' F ' Mcyer - Le,JC "' 225 ’ "»»>» Der kleine 
TJ ' \* 72 > W0raus w,eder Der Me™ Ferge, 1881. 

Zxoxnglt, 1872, verfindert 1881 (in Deutsche Libertat) zu: 

ungefiihr 30 fchTZ. a " dre "' Clk ™' Werd<m ei “ Staat '" 

“Der Stoff, erst 1881 zugeftlgt. 



148 


Maske und Gesicht des Dichters. 


quiilt. ob er wirklicher Dichter oder nur Yerseschmied sei, 27 und 
jubelt mit ilirn iiber die siisse Freude des ersten Ruhms. 2 * 

Meyers eigenes Sehwanken zwischen Determinismus und Inde- 
terminismus, und der Sieg des letzteren spiegelt sich in Huttens 
Astrologies 0 wie aucli Meyers gauze Religion durch den Ritter 
erliiutert wild: der Glaube an die Unergrundlichkeit von Gottes 
Wesen und Pliinen, 30 die nur Xarren versuchen zu erforschen, 31 die 
stark protestantisclie Fiirbung dieser Religion (wobei der ger- 
manische Protestantismus in Christus Mannlichkeit, Reinheit, 
Herbheit darstellt, wahrend der romanische Katholizismus in Maria 
Weichheit, verdeckte, sublimierte Wonne bedeutet), 32 die dunkle 
Abtonung dieses Christentums, dessen Fundament Sehnsucht ist. 33 
Zur selben Zeit liebt sich zuweilen der Dichter Meyer iiber seinen 
protestantischen Ilelden empor, indem er ihn leic-ht als Demagogen 
ironisiert, 34 wie er spiiter voriibergehend (in V. d. P.) Luther 
behandelt. 

Sowohl Mevers idealistische wie realistische Einstellung zum Tod 


27 a) Bin ich cin Dichter'! (1872 an. aber Wandlungcn). 
b) Vgl. Betsy 1'*: „Wahre Surge machte ihm nur Zeit der Entschei- 

dung nur „Bin ieh cin Dichter." 

39 Gloriola: 


„Denn Siiss’res gibt es auf der Erde nicht 
Als ersten Ruhmes zartes Morgenlicht." 

39 Von 1872 an mit leichten Abweichungcn. 

39 IIcrzoo Ulrich. 

33 Die drei Narrchen (nur in 1881). Man fragt sich, warum Meyer dieses 
Gedicht, das wolil als zeitsymptomatisches Bild eingefuhrt war, spiiter 

fallen liess. 

a. War es ein zu personliches Bild von Meyers eigenem Antasten der 

metaphysischen Fragen nach der V iseher-Umwalzung? 

b. Erschien es zu liisternd, den Dichter in ein falsches Licht stellcnd? 

(Also Vorsiclit?). 

c. Glaubte Meyer an einen unheilvollen Einfluss auf den Leser (der 

Pfarrer: „Mich gruselt vor solcher Narretei."). 

d. Sciiien die neiligkeit des „metaphysischen Wahren" selbst Ironic 

gegen Antasten auszuschliessen? 

e. Wollte Meyer nur das uberwuchernde absebneiden? 

33 Das Gcbct (Der Biisscr 1872. erweitert Der Deter 1881, Das (lebet 


lH **Chri8tliche8 Spriichlcin (erst 1881 zugefiigt. erweitert 1884). 
34 Ablassbudc: 

Die Tasche wende Jcder! ist sie leer, 

So trete keck in unser Lager er." 
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erlangt dureh Hutten Ausdruck. Wahrend des Dichters idealis- 
tisches, wachsendes Gefiihl vom Tod als Erloser sich in [ Huttens ] 
Tod mit erzieltem zunehraendem Heroismus 35 und Ergebung in 
den gottlichen Willen paart, 36 zeigt sich Meyers realistische Ein- 
stellung zum Tode (abgesondert vom religiosen Gefiihl) abge- 
spiegelt in drei verschiedenen Stimmungen in den drei verschiedenen 
Fassungen von Die Flut: in dem Ubermut des Knaben, der die 
Gefahr als Scherz behandelt (gegen die Wollust der Spannung beim 
erwachsenen Manne, der sich des Todes bewusst ist) ; 37 in der 
Lockung der Tiefe, den leisen Selbstmordandeutungen; 38 in dem 
Bewusstsein des Todes, wobei der Reiz verschwunden und Miidigkeit 
die einzige Reaktion ist. 30 

Meyers Dualismus, Paradoxismus, iiberhaupt sein problematisches 
Wesen erfahrt seine kurze Apologie durch Hutten: 

„Das heisst: ich bin kein ausgekliigelt Buch; 

Icli bin ein Mensch mit seinem Widerspruch." 40 


l 


V 


3B An Wille, Aug. 1881 (Frey Briefe I, 164) : „Es ist klar . . . dass der 
Held heroisch abfahren muss, nicht sentimental." 

••Abfahrt 1890: 

„Leb wohl! Gieb frei! Ich spring’ ins Boot . . . 
Fiihrmann, ich griisse dich! Du bist—der Tod." 

aus Der Tod 1872: 

«Mein Vater, der du mein Fehler weisst, 

In deine Hiinde geb’ ich meinen Geist." 

• 7 Das Bad 1872: 


„Doch was dem Knaben Spiel und Freude war. 

Das wird dem Mann zur Arbeit und Gefahr. 

Und so ist’s recht. Verdoppelt fUhlt und lebt 
Wer ringend tlber Todestiefen schwebt." 

38 Die Flut 1881 (umgetauftes Gedicht), zugefUgt: 

„Nah’ hab’ ich unter mir zu seh’n geglaubt 
Das gtittlich milde, schilfbekriinzte Haupt." 

"Die Flut obenzitierter Z,vcizeiler: „U,ul so ist's recht . . .« verhndert 
m der endgultigen Fassung zu: 

„Er weiss es, wenn er ringt und wenn er strebt, 

Dass er auf einer Todestiefe schwebt! " 

Sum ' . Diese Schlu6szeUcn ™ n '872 bleiben unvertadert. In dicser 

ta BrietoZd w o'" 6 3 f° n erW “ hnt ’ auf parallels Zflge 

D,Harcourt <2o3) 
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d. Meyer in den Novellen. 

Wahrend die Gedichte in ihrer Gesamtheit Meyers paradoxe 
Natur offenbaren, wahrend Hutten mehr als irgend eine andere 
einzelne Gestalt den Dichter wiederspiegelt, geht Meyer durch jedes 
Werk, 41 zuweilen mit zerteilter Personlichkeit, oft in Wunschge- 
stalten, immer in dem tiefen Problem des Werkes. 

Meyers grbsste Gestalten, Pescara und Thomas, sind halb Wunsch- 
formen—grosse Persbnlichkeiten, im Strudel machtiger Ereignisse 
befangen—halb realistische Abspiegelungen von Meyer selbst, heim- 
lich Verwundete. 

Sein Dualismus zerspaltet sich dagegen z. B. (in Engelberg) in 
den innigen, gebrochenen Werner, den germanischen Kiinstler- 
jiingling und in den lebensfrohen welschen Maler; 42 in den vor- 
sichtigen, diplomatischen Waser und in den „Veigen," den edlen 
Duldner (in J.J.); in den leidenschaftlichen Wulfrin 43 und den 
vorsichtigen, asthetischen Graciosus (in der RicJit.). 

Bruchstiicke von Meyers Leben driingen sich hervor, verwahrlich 
unter historische Mantel gedeckt: bei dem jungen Deutsch- 
Schweizer Schadau in Paris; bei dem unbeholfenen, jungfraulichen 
Pfannenstiel; bei dem tragischen „bel idiot" (im L. e. K .); bei der 
ringenden Menschenseele Giulio (in A.B .), 44 die schliesslich Heil 
in dem Leiden des Christentums findet. 

“ Sogar in jede Personlichkeit des Pescara, sogar in den Schurken Morone 
(Brief an Bovet 14 Jan. 1888 (Frey Briefe I, 139). Selbst „das leise 
Tasten" des Papsts Clemens in diesem Werk erinnert an Meyers Wort zu 
Louise v. Francois (Fran?.-Meyer 74): „Ich werde sehr sachte progrediren" 

(in bezug auf das Zwingli-Denkmal). 

„Komme nach Italien, koste Leben." Vgl. auch hiermit Langmesser 
269:” „ Meyer hat ihm [dem welschen Kiinstler] etwas von seiner schon- 
heitstrunkenen Seele und seinem heissen Schaffensdrang eingehaucht." 

»»Es ist gar nicht unmoglich, dass mit der Wunschgestalt Wulfrins sich 
auch eine Alpdruckgestalt mischt; dass ganz flUchtig vorilbergehende 
Gedanken von schuldiger Gcschwisterliebe, spiiter durch den Konfessions- 
drang des abnorm entwickelten Gewissens, gewitterschwer verzerrt, zum 
Selbstgericht gestellt sind. Meyers ungewohnlich reine Natur wiirde urn so 
mehr erschiittert reagieren. (Vgl. auch Lena Dahme 91). Vielleicht ist 
auch Meyers sputere, ungluckselige Verleugnung seiner Liebe zur treuen 
Schwester teilweise erkliirbar durch den unbewussten Schatten dieser Erin- 
nerungen. Hauptfaktor hier ist jedoch sicher Eifersucht in Meyers Frauen- 

WG *‘Siehe z. B. den krystallisierten Ausdruck fur des Dichtera Seelenagonio 
1888-1889 in den Terzinen in A.B. 
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Meyers dichterische Fragmente versprechen ebenso viel ver- 
schleiert Konfessionelles: das Altersmisstrauen bei Friedrich II., die 
Leidensstationen des edlen Komturs, die grauenenveckende Sinnen- 
verwirrung des Pseudoisidor, die Schamhaftigkeit des Duno Duni. 

Es ist in Duno Duni wahrscheinlich eben der (fur ein Meyersches 
Werk) ungewohnlich grosse Reichtum an handgreiilich autobio- 
graphischem Material neben Mangel an historischer Distanzierung, 
der dem scheuen Dichter ein uniibenvindliches Hindernis gegen die 
Vollendung der Novelle entgegeustellte. Hier sollte die Heldin 
(Betsy) tiichtig, der Held unbedeutend sein, sollte zwischen zwei 
Vaterlandern, Italien und der Schweiz (Conrads Romanentum und 
Germanentum) zerrissen, an der alten Sehnsucht nach weissen 
Firnen leiden; die schlanke, leidende Mutter sollte Selbstmord im 
See begehen und die allmahliche Vereinsamung und Verfinsterung 45 
von Dunis Vater sollte des Dichters eigene Krise parallelisieren. 
Der paradoxe Zustand entsteht, dass der Dichter, seinen ihm so 
eigentumlichen Verschleierungsdrang vergebens zu enthiillen strebt. 


I 


\ 


** Unvoll. p. 254. 


VIII. 


DAS MASKENHAFTE IN DER TECHNIK. 

Das Maskenhafte, das wir sowohl in dem Selbstverschleierungs- 
drang der Meyerschen Gestalten wie bei dem Schopfer selbst gesehen 
haben, erstreckt sich auch auf des Dichters Technik. 

Gerade das Gegenteil von einer Maskierungstendenz scheint zwar 
in Meyers Kiinstler-Manifest zu liegen: „Jeder Gedanke muss 
seinen schonen Leib haben, nur keine grauen Theorien. In der 
Poesie muss alles in Schonheit eingetaucht sein." 1 In der Bedingt- 
heit dieses Ausspruchs aber ist das Gesuchte vorhanden. Erstens 
meint Meyer, dem ja Selbstentblossung ein Greuel war, nicht, dass 
jeder Gedanke mit brutaler Offenheit hervorgeholt werden solle, 
sondern dass jeder Gedanke, der vom Dichter ausgewahlt wird, 
plastisch, nicht trocken abstrakt, dargestellt werden muss. Zweitens, 
da dieser Gedanke in Schonheit eingetaucht werden muss, entsteht 
eine poetische, plastische Symbolik, die unendlich viel mehr birgt 
als sie sagt—wie der Rumische Brunnen, das Schnitterlied, wie 
Thomas’ erste akkordanschlagende Worte (von der Armbrust) an 
Hans. Dieser Anschaulichkeitsdrang, von den Komanen hber- 
nommen, dieses zwingende Bediirfnis, alles nach aussen bin sichtbar 
zu gestalten, 2 das also eine Art Entschleierung darstellt, begegnet 
aber eben dem eigenen angeborenen Verschleierungstrieb, so dass 
das Hauptgewicht auf dem Ausseren liegt, 3 nicht auf der Bewegung 
nach aussen. 

Meyers eigene Worte an Frey: „Die Personen schildere ich 
moglichst nur so, wie sie den Mithandelnden erscheinen," beschrei- 

1 Betsy 161. Vgl. auch hiermit „In der Poesie muss jeder Gedanke sicb 
als sickthare Gestalt bewegen . . ." Auch Betsy 176: „Poesie ist nicht 

Wahrheit, sie ist deren schoner Schein." 

a D’Harcourt, Vie 211, zitiert aus Dei C. F. Meyer, Ein Gcsprdch. Rhein- 

lande. Okt. 1900. . 

3 a Vgl. Maync 112: „ Meyers Kunstwollen zielt dahin, ejgenes bcelen- 

Ichen in einer (meist geschichtlichen) Maske, subjektives Gefuhl in plas- 

tischer Objektivitiit darzustcllen. Dies ist dem reifen Ktinstler in so hohem 

Masze gelungen, dass sich daraus die vcrbreitetc Ansicht bilden konnte. or 

sei nur ein Dichter der Form ..." , #. 

b. Das rein Ausserliche bei Meyer wird von Baumgarten stark und oft 

betont z. B. 126. 
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ben das Fundament von Meyers Technik, besonders in bezug auf 
Meyers Prosa, wahrend das erste Manifest („Jeder Gedanke . . .") 
daneben einen Grundzug in der Poesie angibt. Was jedoch als 
zweiter Grundzug in der Poesie erscheint, wird als Zierat in der 
Prosa gebraucht. 

Diese Hauptkunstregel Meyers (das Gewichtlegen auf das Aus- 
sere) in Verbindung mit seinem eigenen, auf die dichterischen Ge- 
stalten iibertragenen Verschleierungsdrang, welche zur auffallenden, 
maskenhaften Wirkung fiihrt, wird durch verschiedene nebensiich- 
liche Eigentiimlichkeiten in der Technik gestarkt. Die wiederholt 
und klar ausgesprochene Barock-Betrachtung z. B., dass die Welt 
ein Theater sei, gehort hierher. Diese Ansicht klingt knapp und 
ergreifend in der von Gustav Adolf zitierten Predigt, in welcher das 
Leben mit einer Biihne verglichen wird, worauf die Menschen als 
Schauspieler, die Engel als Zuschauer und der den Vorhang senkcnde 
Tod als Regisseur auftreten. Dieselbe Ansicht von der Weltbiihne 
klingt weniger vom Schicksal determiniert, weniger duster mittelal- 
terlich, mehr elegisch in Verbindung mit dem sonst spottischen Gene¬ 
ral Wertmiiller (im S. v. d. K.). „Dieser Welt des Zwanges und der 
Maske" 4 wird eine zugleich grossere und einfachere iibergelegt. 
Auf dem okumenischen Konzil in Konstanz betrachtet der Fa- 
zetiendichter Poggio „das ergotzliche Schauspiel, das auf der be- 
schrankten Biihne einer deutschen Reichsstadt die Frommigkeit, die 
Wissenschaft, die Staatskunst des Jahrhunderts mit seinen Papsten, 
Ketzern, Gauklern und Buhlerinnen zusammendriingte," 5 wie auch 
vor dem Pagen Leubelfing, der in einer Fensternische zuschaut, die 
von Gustav Adolf heruntergemachten Fiirsten als die „Personen 
emer Komodie" erscheinen. Pescara verkiindet selbst am Schlusse 
der grossen Versuchung, dass er „Theater" • gespielt liabe und fragt, 
ob die Zuschauer (Borbone und del Guasto) in ihrer Loge gegahnt 


d W + auffallend h » u %er (schon betonter) Gebrauch 

s ortes Maske mit seinen Synonymen und Ableitungen (Larve, 

ntlarvimg u. s. w.) wie auch der Worter Biihne, Komodie ist 

hochst bedeutungsvoll. Sowohl seine feine Verfn^ng iiber’ver- 

von ' T0 ^ Masken > seine s0 S ar ze’tweilige Aufhaufung 

ie in dem A. B.-Fragment, wo drei Gattungen von 


1 8. v. d. K. 133. 


# P. *. N. 184. 


* V. d. P. 311. 


154 


Maske und Gesicht des Dichters. 


Masken 7 in einer Szene benutzt werden, als auch die verschieden- 
artigen theatralischen Entschleierungsmittel 8 tragen zur selben 
Wirkung bei. Das Theaterspielen, das Verkleiden der Menschen im 
Gegensatz zum offenen Wechseln der leblosen Dinge wird von dem 
scharfbeobachtenden Guicciardin biindig betont. 9 

\ersehiedene andere Eigenheiten in Meyers Stil verstarken die 
theatralische Wirkung: die von Arthur Burkhard 10 ausfiihrlich 
beschriebene und in dieser Beziehung bedeutungsvolle, gehobene 
Sprache Meyers tout dem Leser auf jeder einzelnen Seite entgegen, 
wie Ampel statt Lampe, Haupt statt Kopf, Lache statt Lachen. So 
vermeidet der Fazetiendichter Poggio, selbst wenn er die Szenen 
mit dem Bauernmiidchen Gertrude und der „barbarischen Abtissin" 
wiedergibt, sich volkstiimlich auszudriicken. 

Das gehobene Pantomimenspiel 11 und das Tableauartige gehoren 
ja aucli zu Meyers Technik. Wirkungsvolle Tableaus stellen Antiope 
auf dem Goldgrund in der Kapelle (E.d.M.) und Palma Novella 
hoch oben im Glockenturm ( Richt.) dar. Pantomimenhaft wirkt 
im Illg. die Verschworung der Vier: „Blicke zornigen Einver- 
stiindnisses" sieht Hans die Aufgestachelten sich zuwerfen; die 
aufgeregten Worte driicken sich aus im Fliisterton; die Gebarden 
sprechen. 12 Bei der Entfiihrung der Grace ( Hlg .) sieht 13 man im 

7 C . F. AI. Unvoll. P. 281, 283. 

a. In dem traurigen Mutwillen Angelas sieht die kluge Lukrezia „die 
diinne Larve," worunter sie sich angstigt. 

b. Die versteinerte Medusenmaske am Brunnen wird von Angela in 
Verbindung mit dem 

c. erstarrten, willenlosen Gesicht Lukrczias gcsetzt, als diese den Ruf 
des Bruders vernimmt. 

8 a. Plotzliche Entschleierung von innen durch stiirmende Gemtitsveran- 
derung wie beim Kanzler (im Hlg.), welche die Totenmaske blitzschnell 
verschwinden und das Antlitz des Rachsiichtigen blicken liisst. 

b. Plotzliche Entschleierung von aussen, tatsachliche blitzartige Ent¬ 
schleierung wie im Gebet (IT. 1. T.). 

9 V. d. P.237. 

10 Burkhard 31. 

11 Auch von Burkhard erwlihnt. 

Erich Everth (80ff.) leitet zum Teil den Meyerschen Gebrauch der Ge- 
bilrde aus dem ZartgefUhl des Dichters ab. der sich striiubt in das Seclen- 
leiden seiner Geschopfe einzudringen (Beispiel: die abwelirende, verzweifelte 
Gebiirde des greisen Arzts Pescaras Gattin gcgenUber). Dieser Auffassung 
gemilss begegen wir nochmals dem Verschleierungsdrang des Dichters. 

"TTlg.WO. 18 Biff. 87. 
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dunklen Torweg das Schluclizen der schlanken, dichtverschleierten 
Gestalt; man hort es nicht; eine Sehattenspielwirkung entsteht. Es 
ist wiederum Pantomime in der schauerlichen, mitternachtlichen 
Szene auf dem Balkon des Louvre mit der grausamen Katharina 
von Medici und ihren schwachen, verbrecherischen Sohnen. Nur 
seine Miene gibt der Tyrann Ezzelin dem Zauberer-Dicbter Dante 
preis. 

Grossziigig theatralische Wirkung haben oft die symbolisch be- 
gleitenden Naturereignisse, als z. B. in G. A. P. der Raubvogel sich 
„unter zerrissenen Wolken sehwebend auf das hartnackigste iiber 
der koniglichen Gruppe halt . . . als der Geier (in der Riclit.) 
das Lamm iiber dem Haupte der kraftliebenden Palma Novella 
davontragt. Das Gewitter und die Jahreszeiten ziehen auch iiber 
diese Biihne als verstiirkendc Begleitung. Stark theatralische 
Stimmungen zeigt die symbolische Landschaft 14 wahrend wichtiger 
Handlung: so mutet der kahle Winter in der grauen Heideszene an 
zwischen unversohntem Kanzler und Konig kurz vor des Kanzlers 
Martyrertod. So nach dem Heldentod Gustav Adolfs „gleitet ein 
Strahl der Morgensonne durch das niedrige Kirchenfenster, verklairt 
das Heldenantlitz und spart noch ein Schimmerchen fiir den 
Lockenkopf des Pagen Leubelfing," wie in V. d. P. die fahle Zwie- 
JLhts- Untenveltsstimmung die Gewissheit von dem baldigen Tode 
Pescaras verkiindet. 15 So in A. B. begleitet erdruckende Schwiile 
des Sommers die fiebernde Liebe und den Hass des Kardinals, Ge¬ 
witter den entsetzlichen Frevel der Blendung, klarer Herbst den 
moralischen Reinigungsprozess, Winterkiilte und Schnee das Urteil 
zur lebenslangen Kerkerhaft. So folgt Winterschnee und Wind dem 
landsverwiesenen Dante. 

Meyers Suchen nach dem Verschleiert-Anschaulichen fangt 
jedoch viel fruher als mit diesen theatralischen Zieraten an. Schon 
die Form der historischen Novelle begiinstigt zugleich Bekenntnis 


i* Verwandt mit „Schicksals-Landscliaft" etwa im Sinne wie bei Richard 

tT ^ f* W ^ Dissertation, 32-34). Die Meyersclie 

Landschaft der Prosa ist aber zur gleichen Zeit davon verschieden insofern, 

■ u “" de, " de k * ,n deutliches Bewusstsein dcs inneren VerhUltnisses 

ZTl 7 g ° bleibt hier die Natur ’ verschieden also von der 

i'i cte^and b J ^ 32) ^ wie Auf die symbo- 

Em l Br!! T 1 aUCh Kalischer (170) kurz aufmerksam, wlihrend 
1*7 ck 8,0 ausfuhrl ‘cher behandelt (30, 68). 

1 F. d. p. 358. 
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und Verschleierung, 16 wahrend die spezielle Rahmenform 17 noch 
weitere Distanzierung erlaubt. 

Die Stoffwahl selbst kiindet oft Meyers ungewohnliche Vorliebe 
fiir das Verschleierte, so die von der Gesckickte ungelosten Pro- 
bleme bei Jenatsch, Thomas Becket, Pescara, Petrus de Vinea. 
Oder der Dichter erfindet und fugt etwas tief Verschleiertes zum 
uberlieferten Stoffe, wie die Verkappung der Gustel, den Riibe- 
zahlsclilich des alten Generals Wertmiiller, Dantes Maske in bezug 
auf Petrus, 18 das doppelte Testament des Dynasten, 19 die Selbstver- 
schleierung des Duno Duni,- 0 die moralische Verwirrung des 
Pseudoisidor. 

a. An Felix Bovet, Jan. 1888 (Frey Briefe I, 138) : „ . . . je me sers 
de la forme de la nouvelle historique purement et simpleinent pour y loger 
mes experiences et mes sentiments personnels, la preferant au Zeitroman, 
parcequ’elle me masque inieux et qu’elle distance davantage le lecteur. 
Ainsi, sous une forme tres objective et eminemment artistique, je suis au 
dedans tout individuel et subjectif. Dans tous les personnages du Pescara, 
meme dans ce vilain Morone, il y a du C. F. M." 

b. An Louise v. Francois Mai, 1881 (Franc.-Meyer 12): „Am liebsten 
vertiefe ich mich in vergangene Zeiten, deren Irrtiimer (und damit den 
dem Menschen inhaerirenden allgemeinen Irrthum) ich lcise ironisire und 
die mir erlauben, das Ewig-Menschliche kiinstlerischer zu behandeln, als 
die brutale Actualitiit zeitgenossiseher Stoffe mir nicht gestatton wiirde." 

c. Auf diese Weise verkleidet sich ja Meyers stilles, aber warm per- 
sonliches Interesse an den grosspolitischen Problemen seiner Zeit (dem 
Ultramantanismus, dem Kulturkainpf) in z. B. Hutten, dem L.e.K., dem 
Illy. 

”a. An Paul Heyse, Nov. 1884 (Frey Briefe II, 340): „Die Neigung 
zum Rahmen dann ist bei mir ganz instinctiv. Ich lialtc mir den Gegen- 
stand gerne voin Leibe oder richtiger gerne so weit als moglieh vom Auge 
und dann will mir scheinen, das Indirekte der Erziihlung (und selbst die 

Unterbrechungen) mildern die Hiirte der Fabel." 

b. An Betty Paoli April, 1880 (Frey Briefe II. 347.: (in bezug auf 
Griinde fiir den Rahmen im Big.): „ . . . Sehiebung der yon mir an der 
Geschichte veriibten Frcvel auf das sehwnche Gediichtnis eincs alten Man- 
nes. . . . Die Hauptsache, Beglaubigung durcli einen Augenzcugen des rein 
aus meinem Gemiite gchobenen u. in der Wirklichkeit schwer ein Analogon 

findenden Characters des Ileiligen." . 

19 C. F. Meyer Unvoll. P. 142. Der Dichter verleiht Dante eine Maske in 

bezug auf Vinea, withrend Dante ehrlich nach Rettung strebte. 

19 a. An Georg v. Wyss, Mai, 1880 (Frey Briefe I, 45): „Diese yerra- 
terische Absicht ist naturlich nicht geschichtlich, aber psychologist und 
poetisch wahr. ..." 

b Vgl. C. F. M. Unvoll. P. 38 iiber den historischen Toggenburger. 

»• Vgl. C. F. If. Unvoll. P. 234: ,.Da„ . . . Motiv der Gewisscneheirat fand 
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Des Dichters Neigung zum Maskenhafton zeigt sich noch weiter 
in der progressiven Verschleierung, die in fast eben so grossem 
Masse wie die bekannte Konzentrierungstendenz in den Wandlungen 
der Gedichte hervortritt. Einige Beispiele diirfen hier geniigen. 

Diese progressive Verschleierung zeigt sich beim Eutten schon 
an dem Charakter eines grossen Teils des in 1881 neueingefiigten 
Materials, an diesen ganz neuen Episoden, so an der schalkhaften 
Zweideutigkeit in Missverstandnis, der Schelmenmaske des jungen 
Pfaffenfeindes {Die Vorrede), an Die Liigengeister, Das Huttenlied. 
Das Maskenhafte in dem iibernommenen Stoffe wird gleichzeitig 
verstarkt wie in Epistolae , 21 in Sturm und Schilf 22 in Jacta cst 
alea 23 

In Engelberg kommt dieses Phanomen noch deutlicher zum 
Vorschein; wahrend in der Urform (der Ballade 1862) und 
in der ersten Fassung keine Maske vorhanden ist, verschweigt 
in der zweiten Fassung Hilarius die siindige Herkunft Angelas, 
erfindet als Erklarung die Vision. Einige der friihen Balladen 
gehen durch eine ahnliche Verwandlung, so Venedigs erster Tag, 
wo in der zweiten Fassung 24 der vermummte heilige Markus sich 
aus dem schlichten Greis der ersten Fassung 25 entwickelt, und die 
fein verschleierte Liebe und Bewerbung Giorgiones der letzten 
Fassung aus der Vordringlichkeit der zweiten Fassung entsteht. 
Verwandte Zuge treten z. B. in Der Oesang der Parze 26 hervor, in 
Die Fiisse im Feuer 21 in Der Pilgrim und die Sarazenin , 28 in 

der Dichter unter seincn MitbUrgern." Meyer aber filgt die peinigende 
Verschleierung des Helden hinzu. 

” Die gaukelnde Nachalunung der Mbnche wird verstilrkt (Verse 4-8, 11). 

” Erst in der 1881 Ausgabe nimmt der Teufel die Gestalt der Mutter an. 

In alien Fassungen trUgt der Sohn in den Augen des Vaters eine Maske; 
doch deckt diese Maske in der ersten Fassung nur den spiittischen Ketzer; 
in der Umarbeituug aber den Ketzer und zugleich den selbstsilchtigen Dich¬ 
ter, der riicksichtslos nach ewigem Ruhme trachtet. FUr alle Wandlungen 
in Huttcn s. Huttens Letste Tage, R. B. Roulston. 

** Auf dem Canal Qrande (Rodenberg 28). 

,8 Dt'e Stadt im ifeere ( Ztoanzig Balladen). 

V In Bahre 1800 ( Bod “er 18) und bei der Romerin (Zwanzig Bal- 
toden) liegt das Leben der Claudia im klaren, kalten Licht des Geschehenen. 
iNur das Los des Sohnes ist verhUllt, doch geahnt. 

"Neben Einschrankung der Worts (sieher auch aus dem Bestreben nach 
^onzentnerung) hier in der Umarbeitung die Erfindung der heimlichen 

Die geschwatzige Rede, die leicht kokettierende Art der Sarazenin (in 
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Stapfen, 29 in Der Botenlauf 30 in Das verlorene Schwert 31 in Der 
tote Achill 32 und in Die verstummte Laute. 33 

Progressive Verschleierung entsteht zwar nebenbei in der Wand- 
lung der Gedichte durch das allmahliche, systematische Ausloschen 
von alien Quellenangaben vor den Gedichten. 34 

Des Dichters Verschleierungsdrang aussert sich schliesslich auch 
in seinem Versteckenspielen mit den eigenen Ansichten innerhalb 
desselben Werkes, in seiner Zweideutigkeit. Zwar liegen sicher 
sowohl Objektivithtsdrang als vorsichtige Verschleierungstendenz 
an der Wurzel dieses charakteristischen Zuges verflochten, dieses 
Pendelns zwischen zwei entgegengesetzten Stellungen wie fur und 
wider das Mirakel als Phanomen (von Jiirg und Waser ver- 
fochten), 35 fiir und wider die politische Ehrlichkeit der Stadt 
Zurich, von Jiirg und Wertmiiller mit gleicher tiberzeugungswir- 
kung verfochten. 36 Die Gesamtdarstellung von der Hundetreue des 


Liebeszauber, Rom. u. Bild .) verschwindet bis auf etwa „Meine dunkle 
Augen sind verderblich," wiihrend das Gesicht des jungen Pilgers in der 
letzten Fassung in tiefem Schatten verborgen bleibt und er auf Erden kein 
Wort aussert. 

80 In der ersten Fassung Waldweg (Moser 10) spiegelt das Auge der 
Geliebten rein und wahr die Tiefc der Seele wie das Biichlein seine Kiesel. 
Selbst der verhiillende Nebel und damit die Kapuze fehlen. 

30 In der ersten Fassung Die Dioskuren (Rom. u. Bild.) treten die himm- 
lischen Briider als sie selbst hervor (Hier bei der Umarbeitung wohl 
Konzentrierungsdrang neben Verschleierungstendenz). 

31 In Cdsars Schwert fragt der Feldherr ganz offen, sogar zweimal, wem 
das Schwert gehbre. In der spiiteren Fassung verhiillt er sein sonderbares 
Interesse. 

38 In den zwei ersten Fassungen ( Die Fahrt des Achilles in Rom. u. Bild. 
und in der Deutschen Dichterhalle, Moser 75) wird Achilles, der homeri- 
schen Sage gemuss (Kraeger 263) zum seligen Leben auf die Insel Chios 
entfiihrt. Dies verwandelt sich in der dritten Fassung zur Ungewissheit, 


zum ewigen Schweigen auf die 1 rage Wohin. 

33 In der ersten Fassung (Meyer Rodenberg 26. Juni 1778) 
„Nach Priesterweise trostet angelegen 
Und stiirkt ihn auf dem letzten Weg der Tod." 


steht nichts von „dern vermummten Tod" der endgMtigen Form. 

34 So verschwindet z. B. vor Das Joch am Leman der friihere Untertitel 
Nach dem Bild von Gleyre" (der Untertitel vor der frilhen Fassung 
Sieqesfeier am Leman, 1867), wie auch die Angabe „Romeo und Juliet" 
vor Tag. schcin herein (von Rom. u. Bild. her). Vgl. hiermit Kraeger 264: 
Mover versteckt peinlich alle Quellen seiner Gedichte." 

36 J. J. 90, 53-56. ” J - J - 146, 
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Bogners wirkt auf dieselbe Weise. Der Heilige ist absichtlich 
mehrdeutig 37 wie wahrscheinlich auch Pescara. 38 

Zweideutigkeit als bewusst selbstgestecktes Zie\ in der Behand- 
lung der dichterischeu Gestalten lasst sich bei Meyer moglicher- 
weise aus verschiedenen anderen Quellen neben den Hauptquellen 
des Versehleierungsdrangs und der Objektivitiitstendenz herleiten. 
Das Gefiihl von der Unberechenbarkeit der menschlichen Natur, 
wobei die Totalitiit die Summe der Addenden hinter ihr zuriicklasst 
oder sie ubersteigt, also das Gefiihl des allgemein menschlichen Un- 
vermogens, den innersten Kern zu erforschen, diktiert vielleicht 
zuweilen diese Eigentiimlichkeit. Durcli Hans den Bogner wird 
dieses angedeutet. 39 Oder das Gefiihl des eigenen Unvermogens, tief 
einzudringen, wie Baumgarten behauptet, 40 liefert zu einem un- 
betrachtlichen Grad eine Erklarung; vielleicht aber noch mehr das 
Gefiihl, dass nur das Paradoxon die voile Wahrheit darstelle. 


1 


\ 


,T a. Brief an Louise v. Francois 21. April, 1881 (Fran^.-Meyer 2) : „Es 
Tdie von Meyer ihr zugesandten Werke] sind ziemlich problematische 
Sachen . . . der Heilige Uberdiea absichtlich mehrdeutig." 

b. an Hermann Friedrichs (Datum ungewiss) (Frey Bricfc II, 354): 
„Imviefern diese [Rache] eine beabsichtigte oder eine durcli die Verket- 
tung der Umstiinde herbeigefiihrte ist, dariiber kann das Gefdlil des Lesers 
schwanken." 

An Haessel 6. Dez. 1887 (Frey Briefe II, 148) : „Dcr eben angelangte 

Art. von Schulte . . . macht ein paar feine Bemerkungen: z. B. man wisse 

nicht, was Pescara, ohne seine Wunde, getan hiltte. Ja wohl." 

** Big. 21. Hans: „0 Herr, das sind schwere, unerforschliche Geschich- 
ten." 


Baumgarten 158: „Die Riltselhaftigkeit seiner Geschbpfe ist die Inkom- 
petenzerkllirung des Dichters, die scheinbare Riltselhaftigkeit komplizierter 
Naturen aufzuheben durch den Nachweis ihrer Einheit und ihrer inneren 

Notwendigkeit." 


IX. 


DAS ENDGULTIGE URTEIL. 

Nachdem wir das Maskenhafte in dem gegenseitigen Verhalten 
der dichterisclien Gestalten Meyers verfolgt haben, nachdem wir 
diesen Zug als auffallende Charakteristik in Meyers eigenen Briefen 
gefunden haben und den Dichter selbst in einer reicben Fiille von 
Vermummimgen gesehen; nachdem wir das Maskenhafte in der 
Technik Meyers untersucht haben, bleibt es nun iibrig in Erinne- 
rung zu bringen, dass die starke Maskierungstendenz des Dichters 
und des Menschen Meyer auch von seiner allemiichsten, intimsten 
Umgebung konstatiert wird. Gegen Betsy selbst, diesen alter ego 
bis zur Heirat, verschliesst sich Conrad zuweilen iiberraschend, un- 
verstiindlich, wie bei der Lasker Episode, 1 wie auf Betsys Fragen 
nach seinen Rechtsstudien. 2 In Betsys Beschreibung von des Bru- 
ders Reaktion auf Mariafelden gegen einige lautsprechende, ru- 
bensche Menschen—„je mehr er darunter litt, desto bleicher und 
unbeweglicher wurde sein Angesicht" 3 —liegt eine Parallele zum 
leidenden Jenatsch und in dem Meyer, den es zuweilen belustigte, 
jemand heranzuziehen und verwirren, 4 hat vielleicht Thomas, der 
wie eine Katze mit einer Maus spielt, seinen Ursprung. Betsy be- 
zeugt auch ,die gewisse ziircherisck-wurdevolle Reserve,' in die 
Meyer in den spiiteren Jahren seine Nervositat fliichtete, 5 das Ver- 
meiden in der Rede von Personlichkeiten, 6 die Tatsache, dass er nie 
ein Tagebuch schrieb, 7 die Verhehlung seiner Narben, auch die 
ehrenvollen, woriiber er sich in blassen und allgemeinen Andeu- 
tungen ausserte. 8 

1 Betsy 33. 

2 Betsy 84: „Konntestdu cigentlich Oder wolltest du damals deine Rechts¬ 
studien nicht fortsetzen?" — ( ,Beides" sagte er und lenkte das Gespriieh auf 
erfreulichere Dinge." 

3 Betsy 9. 4 Betsy 2. 6 Betsy 10. 

8 Betsy 10, 13. Das Vermeiden von Personlichkeiten sei aber eben so 
sehr aus Zartgeflihl gegen andere entstanden wie als SchutzwafTe fiir die 

eigene feine Natur. t'berhaupt modifiziert Betsy auf liebevolle Weise (2, 

13) den Verschleierungsdrang des Bruders. 

7 Betsy 14. Adolf Frey C. F. M. Lcbcn 314. Zwar ist dieser UmsUind 

an sich kein zwingender Beweis, triigt aber zur gehiiuften Wirkung bei. 

• Betsy 138. 
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Der vertraute Biograph und Freund bestarkt dieses, erwahnt zu 
wiederholten Malen den Verschleierungsdrang des Dichters, der, 
obgleich er in spiiteren Jahren Menschen gern sab, die Vergangen- 
heit, die verscherzte Jugend immer verdeckte; 9 der sich oft im 
Kleinen und Nebensachlichen erging, um seine Stiramung zu 
maskieren, um sich nicht dem Missverstandnis auszusetzen; 10 der 
die schwere Krankheit von 1887-1888 (rheumatisches Fieber und 
Atemlosigkeit) fast nicht mit anderen Worten als „Es war ein 
starkes Sehutteln an dieseni Baum" beriihrt; 11 der schliesslich sich 
straubt, diesem erwahlten jungen Biographcn die versprochenen 
autobiographischen Aufzeichnungen zu geben. 1 - 

Dieser Grundzug Meyers, den die treue Schwester und der ver¬ 
traute Biograph zeichnen, wird von anderen Biographen mit variie- 
renden Worten wiederholt, 13 oder gesteigert 14 oder verzerrt, 15 ohne 
jedoch systematisch verfolgt zu werden. 

8 Adolf Frey C. F. M. Leben 310. 

10 Ibid. 315. 11 Ibid. 341. 

18 Ibid. 345. Meyer weigert sich auch, weil „es etwas so Epiloghaftes an 
sich hat." 

14 a. Robert Faesi, XXXI: „Die gesellschaftliche Form nahm er als 
willkommenen Schild, hinter dem er sein Inneres verschnnzen konnte. Er 
barg seine Weichteile hinter Huflichkeit, wie Gottfried Keller umgekehrt 
hinter Rauheit." 

b. Robert Faesi XXXII: „Eine reine und edle, ja unerhort vornelune 
Seele verschliesst sich in ihrer Leidensfiihigkeit den raulien Eingriffen 
einer Wirklichkeit, der sie im Grunde nicht gewachsen ist." 

c. D’Harcourt, Vie 433: „Trop sensible, Meyer fit effort vers l’ironie et 
une sorte „d’ataraxie" ; naturellement m^Iancholique, il 6e donna un masque 
d’optimisme." 

d. Karl Busse betitelt einen Artikel fiber Meyer in der Wiener Neucn 
Freien Presse (mir nicht zugilnglich) Der Maskentriiger. 

14 a. Maync 63: „Schon Meyers Ausseres widerspricht seinem Innern; er 
ist nicht, was er scheint. Er macht den Eindruck eines kraftvollen, lebens- 
frohen Menschen und war ein typischer Neurastheniker." 

b. Maync 65: „Meyer spielte den Weltmann und welirte Zudringliche 
durch unverbindliche Verbindlichkeit ab; das war die kfinstliclxe Haut, die 
der Beelisch gleichsam Hautlose sich geschaffen hatte." 

c. Stoessl 3: „Dies Sichverbergen hinter der Form, diese Flucht der 

Persbnlichkeit hinter die gelassenste Gestaltung deutet auf eine Zartheit 
und Lebensangst ..." 

18 Baumgarten 152: „Die neurasthenische Angst und der Selbsterhal- 
tungstrieb des Schwachen zwangen Meyer, Distanz zu halten vom Leben. 
Er flUchtete in die Arbeit: vom Leben zur Betrachtung des Lebens. Er 
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Eben Meyers tiefe Ratselhaftigkeit aber lasst die verschiedenen 
Biographen entweder einen sozusagen negativen oder einen dia¬ 
metral verschiedenen positiven Kern erblicken. „Leidenschaftslo- 
sigkeit war ein Grundzug seines Wesens," erkliirt Frey, „Alles was 
fein, zart und tief ist, lebte in seiner Seele; aber die Kraft lebte 
nicht darin." 10 Den negativen Zug betont auch Faesi: „der Hang, 
sich starker zu geben als er war, ja, Masken aufzusetzen, wird als 
Notwehr seiner zarten Natur, teilweise auch als Sehnsucht nach 
der Steigerung seines Wesens zu beurteilen sein." 17 Baumgarten 
dagegen weigert sich unbarmherzig — und ungerecht, anderes als 
Leere hinter der Maske zu sehen. 18 

Auf der anderen Seite behauptet Maync, 19 dass Meyer gleich 
seinem Heiligen nicht so leidenschaftslos sei, wie er erscheine und 
wie man ihn dargestellt habe, dass seine Leidenschaft bloss nicht im 
Umgange mit den Anderen in die Erscheinung getreten sei, sondem 
nur in seiner Kunst. Noch weiter geht Langmesser, indem er 
schreibt, dass Meyer aus der eigenen Seele schopft, wenn er in der 
V.d.P. Papst Clemens charakterisiert: „so fein er spinnt und so 
bedacht er redet, ist er doch innerlich ein leidenschaftlicher 
Mensch." 20 Ahnlich betont Franzos „die mit gewaltiger Selbst- 
zucht gebandigte Leidenschaft." 21 Der kuhnste Exponent dieser 
Richtung ist jedoch Walther Linden, der den Dichter mit einem 
Lavastrom, unter dessen kiihler, starrer Rinde die Glut der Tiefe 
braust, vergleicht. 22 

Meyers eigene Antwort auf das Herumdeuteln seines Kerns 
(welches er voraussah) diirfte teilweise, aber nur teilweise die 
einfache Erklarung seines Huttens sein : 

„ . . . ich bin kein ausgekliigelt Buell. 

Ich bin ein Mensch mit seinem Widerspruch." 


fliichtete in die Geschichte: von der Gegenwart zur Betrachtung der Ver- 
gangenheit." Berechtigte Antwort hierauf bei Erich Everth (224, 280). 

*• Adolf Frey C. F. M. Leben 298. 

” Faesi XXXII. 

18 Baumgarten 153: „. . . dieser lebensfremde, leidenschaftslose und 

furchtsame Neurastheniker . . . Von den Grossen und dem Grosscn kannte 
er nur die iiussere Erscheinung." 

Baumgarten 13911.: „. . . das Dekorative ist ein Prunkleid zur Vcr- 

deckung der Mangel der Gestalt . . . das, was aus Armut stammt, erscheint 

als Reichtum." 

« Harry Maync 09. a ‘ Karl Emil Franzos 27. 

ao August Langmesser 115. ” Walther Linden 232. 
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Allein der kompliziertere, spezifisch Meyersche Zug, eben der Drang 
sich zu verbergen, welcher dem Dichter zur zweiten Natur, zum 
Lebensbediirfnis wurde, iiberwuchert das allgemein Menschliche. 

Meyers Verschleierungsdrang ist aber mit seiner Neigung fur 
das Paradoxe verwandt (siehe die stattliche Reihe von „Wider- 
spruchsmasken") und dem. gefahrlichen Spielen mit dem Schwan- 
ken von dem Leben in den Traum, dem Traum ins Leben (siehe 
friihen Anfang hierzu in Der kleine Ferge) und dem Gefiihl von 
dem Fluten des Seins in den Schein und des Scheins zuriick ins 
Sein, das mit der ersckiitternden Tiefe von Konigsfelden endigt. 
Zweifelte der Dichter doch wiihrend der Umnachtung, ob nicht sein 
ganzes Leben ein Traum sei. 

Im Mowenflug hat der Dichter dieses Gefiihl vom Schwanken und 
Fluten verdiehtet und sich selbst damit ein symbolisches Denkmal 
errichtet. 


Mbwen sah uni eineu Felsen kreisen 
Ich in unermudlich gleiclien Gleisen, 

Auf gespannter Schxvinge sclnveben bleibend, 
Eine schimmernd weisse Bahn beschreibend, 
Und zugleich in griinem Meeresspiegel 
Sah ich urn dieselben Felsenspitzen 
Eine helle Jagd gestreckter FHigel 
Unermiidlich durch die Tiefe blitzen. 

Und der Spiegel hatte solche Klarheit, 

Dass sich anders nicht die Flilgel hoben 
Tief im Meer als hoch in Liiften oben, 

Dass sich vollig glichen Trug und Wahrheit. 

Allgemach beschlich es mich wie Grauen, 
Schein und Wesen so verwandt zu schauen, 
Und ich fragte mich, am Strand verharrend, 
Ins gespenstische Geflatter starrend: 

Und du selber? Bist du echt befliigelt? 

Oder nur gemalt und abgespiegelt? 

Gaukelst du im Kreis mit Fabeldingen! 

Oder hast du Blut in deinen Schwingen?" 



V 


ANHANG. 




„MASKE," „LARVE" UND VERWANDTE VVORTER IN DEN WERKEN 

CONRAD FERDINAND MEYERS. 

Huttena letzte Tage 

Epistolae obscurorum virorum (451) 

Wir scharten uns zu lust’gem Mu Mil en sen A N z. 


Wir trugen Pfaffenlabven heuchlerisch. 


Als wir im losen Mummenschanz getobt. 

(alle drei AusdrUcke sehon in Uuttcn 1) 

Romfahrt (458) 

Entartet und vebheuchelt sah ich da 
Den Kopf des Claudiers und der Claudia. 

(Diese Strophe erst 1881 zugefiigt) 

Liigengeiater (462) 

Das leere Gaukelspiel, das mich verdross, 

(dieses ganze Gedieht erst in Button III) 

Ariost (491) 

In deines Maskenscherzes Frohlichkeit 
Bist du, wie ich, ein echtes Kind der Zeit. 


iin auen Ausgaben 

Luther (500) 

Er trug in seiner Brust den Kampf verhOllt . . . 

Erasmus (506) 

Die Satyr maske, lege sie beiseit — 

Ein offnes Antlitz will die grosse Zeit. 

Der Schaffner (532) "** ' 88 ‘ ^ k ° n '™n > 

Der Klosterschaffner macht mich nimmer froh 
Mit seiner Faunenfbatze pfiffig-roh. 

Reife ( 555 ) (gegen " Faunenantli tz" in Huttcn I) 

in herbstlicher Versoitleieruno . . . 

... durch hellre Schleter bricht ... fin nl . . 

Berzog Ulrich (562) . (fallen) 

Was mir aus tiefstem Herzen quoll empor, 

Halt diaser Heuchler sich als Labv* vor! (..Larva- mails,,) 


Engelberg 


593 And&chtig an verboronem Orte 
640 . . . Spiel enthDllt . 

643 Ihr dxlrft mirs nicht verhehlen ! 
659 Doch sei Euch nicht verhehet 
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G64 Ihra rinnt wie einer Trane Schetn 
Verstohlen in den Bart hinein. 

595 . . . umgaukelt von dem hellen Kreis. 

Gedichte 

Die kleine Blanche 

An dem kleinen Hofe von Navarra 
War das Leben eine lose Fabel, 

Eine drohnde oder heitre Maske . . . 
Bacchus in Biinden 

Wo stiirzend aus ratischen Kliiften der Rhein 
Um silberne Huften sich gtirtet den Wein, 
Ziehn paukende Masken mit Zimbelgelaut 

Herunter die Masked. So will es der Brauch. 
Du Fuhrer des Reigens, entlarve dich auch. 


nun entmumme dich nur! 


Der Jiingling entlarvt ein von Eppich umlaubt, 

Ein hohes, ein mildes, ein gniidiges Haupt . . . 

Ycnedigs crster Tag 

Durch das Dunkel huschen Larven, angstgeschreckte Hunde winseln 
• • • 

Der Musensaal 

Thalia riefs, und unterm Efeukranz 
Verlarvte mit der Sattrmaske sie 
Die wehmutvoll ergriffnen Ziige sich . . . 

Die Schlittschuhe 

Da lehnen Masken, Klingen kreuz und quer . . . 

Sonntags 

VERHULLE, Nymphe, deiner Augen Scliein . . . 

Vber einem Grabe 

Ein VERiiriXTES Madchen folgt in Tranen . . . 

Die Schlittschuhe 

Im Nebel einqeschijeiert lag die Stndt. 

Das Heute 

Die Horen kleiden dicht in Schleter ein . . . 

Xoch Einmal 

. . . SCHLEIEBNDER Nebel ... 

Flut und Ebbe 

Grinzende Larve, du haschest mich nicht. 

Die stcrbende Sfeduse 

Die prause Larve, die sie lang peschreckt . . . 

Der Tod und Frau Laura 

Es war in Avignon am Karneval, . . . 

Und dass die Pest verlarvt sich schwang im Tanz 
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Mit einem schlotterichten Mummenschanz. 


Es tritt ein Weissgewandeter herein, 

Der eine Maske mit dem Sterbezug . . . 
Der Mars von Florenz 

Verlarve dir das Angesicht, 

Cdsar Borjas Ohnmacht (an die Stunde) 
Entlarve mir dein kiihnes Angesicht. 

Papst Julius 

Weg mir aus dem Angesichte, 

Larven, die mir bleich gedroht! 

Die verstummte Laute 

Als hagrer Pater der vermummte Tod . . . 
Pentheus 

Du dienst einem Gaukler . . . 

Mowenflug 

Trug und Wahrheit . . . 

. . . Schein und Wesen, so verwandt . . . 
Ins gespenstische Geflatter starrend: 
Gaukelst du im Kreis mit Fabeldingen? 
Hesperos 

• . . dass ich ihr nicht verhehle . . . 


Das Amulett 

13 Nur seine Verboroeniieit schiltzte ihn. 

39 ... diese Gauklerin . . . 

41 Die Konigin Mutter ist zwetoeutig 
46 ... etwas Verdbcktes . . . 

51 ... das FRATZENspiel . . . 

77 Es ist jetzt nicht der Augenblick etwas zu veriiUllen. 
93 ... verkappte Hugenotten . . 

Jiirg Jenatsch. 


29 


Zur 


maskierteTiS' die Berge der 


Kechten des Wanderers 
anderen Talwarid jene steile Felstreppe. 

Tr!n° * K* m ^ SSte als verderblich er Damon unter der Maske der 
Treue neben dem Herzog bleiben ... 

356 . . . MA6KENTREIHErr. 

359 . . . MASKENFREIHErr 

• 8 ! Aligen d,e Glut dl6Ser dUrCh die 8ammtene Halbmaske blickenden 
365 ... ein toller Maskenzuq 

3M ■ " 2 “ “ A8KEN ent3tttrit ® dem Hausflur . . . 

. die dreissig Veemummten 
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306 . . . eine Maske war das nicht . . . 

368 . . . die Maske entfiel (ihrem Haupte] . . . 

369 .. . Verlarvte Gestalten . . . 

369 . . . er driickte seine dicke Person . . . durch die Masker . . . 

370 . . . ein wilder Maskenhaufen . . . 

370 . . . das Maskenspiel . . . 

370 . . . der Larvenkreis . . . 

371 ... Lukas ohne Maske . . . 

112 .. . [Lukretia] uxverschleiert . . . 

130 . . . die SpitzenscHLEiER [der Venezianerinnen] 

156 .. . [der Vorgang] blieb ihm verborgen . . . 

185 .. . VERBORGEN ER Kummer . . . 

185 .. . das gesenkte Auge verbergend. 

155 .. . [Jenatsch] ein verborqener aber aufmerksamer Zeuge . . . 
233 ... ein tief eingegrabener Zug verschwiegenen, hoffnunglosen 
Grames . . . 

256 . . . der scheu verwegene Knabe mit den dunkeln versohwie- 
genen Augen . . . 

259 . . . der gute Herzog ist ein schones Scheinbeld, womit der 
Gewissenslose uns tausclit und blendet . . . 

137 .. . Statt der rolien und zweedeutioen Erscheinung eines geist- 
lichen Demagogen sass ein weltgewandter Mann . . . 

141 ... Die vor ihm sitzende . . . schwankende und zweideutiqe 

Personlichkeit . . . 

307 .. . zwiespaltige Gefuhle und zweideutioe Gedanken unter 
zierlichen Blumen der Beredsamkeit zu verbergen . . . 

312 . . . zweideutige [Stellung] 

315 . . . verborgene Mithilfe [Lukretias] 

320 . . . Vieldeutigkeit der Worte . . . 

354 ... „So hab’ ich eine Fratce gegen eine Fratze getauscht." 
Der Schuss von der Kamel 

133 .. . dieser Welt des Zwanges und der Maske [Meyers eigene 
Worte, nicht Wertmttllers] 

145 ... Ein Hohniacheln zuckte in den Mundwinkeln des Gcsichtes, 

das in diesem Augenblicke einer grotesken Maske glich . . . 

171 .. . Etwas Konfusion gehort zu jeder KoMODre ... 

112 .. . Wir geistlichen Leute sind eben, so oder so betitelt und 

verkleidet, in der Welt nicht zu entbchren ... . 

133 .. . ungeschminkte Neigung zweier unschuldiger ensc en 

kinder ... . 

150 .. . das schone Schemer trat durch die fur . . . 


Der Heilige 

32 . 
61 . 


der Kluge babe sie entlabvt ... . , 

die Fehler ihrer Machthaber unter der TierMASKE zu tadcln 
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10G . . . Dieser [Thomas] tat nicht unwillig und erfulir unter der 
ungesucht ihm die Hand gefallenen Larve . . . allee . . . 

115 .. . warum er den Verrater nicht friilier entlarvt . . . 

117 ... wenn ich der Gefahr deiner Politik das Antlitz atjfdecke. 
121 . . . es versellnmht hiitte, sein Inneres durch eine Anspielung zu 

ENTHULLEN . . . 

125 . . . als wollte er die Maske des Gleichmutes, die einen Augen- 
blick gefallen war, wieder vornehmen. 

128 . . . doch bald hatte er erraten, dass der unvergleichlich Kluge 
die Maske eines heiligen Mamies nur vorgenommen hatte, uni . . . 

136 . . . Thomas, mein Liebling, wirf nun deinc Maske weg . . . 
Ich glaub’ es, die Mummerei ist zu meinem Besten, aber . . . 


12 
15 
haben 
18 
21 
21 
33 
44 
67 
98 

103 

104 
104 
109 


ein Gedanke . . . , den er ustig fur sich behielt . . . 
einen Mann schnellen Geistes in sein Gelass oelockt zu 


. . den Namen verschwiegen . . . 

. . dem verschlossenen Mamie [Hans] . . . 

. . ora uts a me Worte . . . 

. . vorgaukelt . . . 

. . der Kanzler in seiner verborqenen Wcise . . . 

. . seine verborgene Bulile . . . 

. . verkappter Sarazen . . . 

. . verborgene Dinge des Gemiites . . . 

. . die List der Zeichnung 

. . Der Maler soil nicht zweideutig, sondern klar . . . ziehen. 
. . ich legte es mir erst spiiter aus, dass der heimlich zu Tode 
\ erwundete Verdeckter und zweifelnder Weise von der dunkeln und 
langsamen Rache Gottes sprach . . . 

113 .. . unisiclitig und verborgen . . . 

. . die schlaue Miene des Konigs 
. . deiner Weisheit ist nicht verborgen . . . 

. . das Joch, das mich zura Doppelsinntoen und Zwetoeutigen 


116 

118 

125 

niacht 

131 

145 


die Heucheloestalt eines Eremiten . . . 
seine qleissnerischen Hfinde ausstreckte 


Plautus im NonnenJcloster 

204 [Die Abtissin] wurde bleich wie eine Larve. 

210 Die komischen Larven des Umbriers . . . 

nil ?! unvergleichliche Maske des Geizhalses [in der Atilwlona] 
212 Bald umkreisten mich die komischen Larven. 


Oustav Adolfs Page 

* ' ‘ * m I° rabend einer ^schttmenden Entlakvung. 

253 * rV [C ° Urte et honn * i9t ^ldeutio 

-ZJSSZ'SZX- ■ "" - “» -«•*«■ - - 
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253 [Gustel zu sich] Auch du bist eine Liignerin, Sophistin, eine 
Verlarvte. 

253 Der Page angstigte sich furchtbar iiber seine Labve. 

263 Schweden, . . . dort sei der Eingang zum Reiche der Larven 
und Gespenster. 

2GG . . . die Siinden, die er im Reiche sehen miisse: Undank, Maske, 
Fallstrick, Intrige, Kabale, verdecktes Spiel . . . 

27G Der Triiumer trug eine engschliessende Larve, wie sie in Vene- 
dig mit der griissten Kunst verfertigt werden. 

284 Wurdest du entlarvt . . . Ja, wenn dich die Kdnigin demas- 
kiert hatte! 

285 Wahrheitsbediirfnis nach lange getrageuer Larve. 

290 Hatte die Heiligkeit des Konigs . . . ein Wunder gewirkt? 
Oder war es eine satanische Larve? 

Das Leiden eines Knaben 

453 an dessen [Molieres] Masken er sich ergbtzt hatte. 

4GG entlarvte Scliurkerei 

508 das Missgeschick, sie zu entlarven 

518 . . . welchen Eindruck. die ihm entgegengehaltene Larve seines 
Beichtigers gemacht hatte. 

Die Hochzeit des Monchs 

339 Er sass . . . einern Brunnen gegenuber, der aus dein Mundc 
einer gleichgiiltigen Maske eine kiihle Flut sprudelte . . . 

351 Sein Gesicht war ruhig wie die Maske des Brunnens. 

355 . . . morgen haltst du Hochzeit mit Masken. 

424 Heute abend wird im Palaste . . . Hochzeit mit Masken ge- 

feiert. 

427 Heute Abend halten Hochzeit mit Masken Astorre ... und 
Antiope . . . 

430 . . . als cndlich die vornehmen Masken anlangtcn . . . 

434 Bald unterschied sie aus den Masken die hochgewachsene 

Gottin der Jagd . . . 

336 . . . dass ihm sein Weib mit so biindiger Rede . . . entgegenge- 
treten . . . ohne Schi.eier . . . 

356 ... da schon so viele Arglistige und ZwtiDEunoE unter uns 
sind. 

361 ... dor Ohm. der sich in Schweigen hi’LLTE. 

415 Die enthvllte unchrliche Geburt 

416 Die neue Vicedomini ritt veriiI llt. 

428 Ezzelin hatte . . . den zweideutioex kaiserlichen Burgvogt in 
Fcsseln gelegt. 

Rtchterin 

552 .. . Das Miidchen trat beherzt der Fr-vtze entgegcn ... 

552 Der Kleine [der Lombarde] trug einen langausgedrehten pec 
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schwarzen Spitzbart, der mit . . . dem verzerrten Geaichte eine posaier- 
liche Maske schuf. 


Die Versuchung dea Pescara 

219 .. . Der Kanzler wiililte unter den Truggestalten und Blend* 
werken, iiber welche seine Einbildungskraft gebot, eine hinreichend 
wahrscheinliche Larve . . . 

242 . . . Der Krieg unter dem Urbinaten starrt uns an wie eine 
Maske mit leeren Augen. 

283 . . . eine der zahlreichen Larven dea vielgestaltigen Kanzlcra. 

293 . . . Eure drei Masken haben Euch wohl den Atem bcuommen. 

300 . . . Sprich nicht in deinem eigenen Naraen . . . sondern lass 
dir eine Maske bieten, wie du sie liebst . . . 

305 . . . Ich bin . . . ein Kind der Helle, das . . . iiber das Ende 
hinaus nichts sieht als Larven und Schemen und auf wogendem Nebel 
die riesigen Spiegelungen wieder dieses . . . Daseins. 

328 . . . eine Maske, eine durclidachte Maske. Welch ein Antlitz 
verbirgt sie? 

346 . . . [Viktoria:] „Wer erkiihnt sich meine Maske zu nehmen 
und in meinem Namen zu reden ?" 

347 . . . seine ungeheure Eitelkeit hat ihn gezwungen, die Maske 
frech zu liiften. 


225 . . . der Heilige Vater scheint sich verdeckt gegen uns zu 
wenden ... 

227 .. . [Viktoria] forschte vestohlenen Blickes in der Miene dea 

Mitspielers, der . . . i n dem strenggesenkten Mundwinkel ein Lhcheln 
VERSTECKTE . . . 

237 .. . Menschen . . . verkleiden und spreizen sich, doch aie blei- 
ben, wer sie sind . . . 

242 Ein genialer Rechner, der . . . die Dinge unter ihrem trBge- 

rischep* Antlitz auf ihren wahren Wert zu untersuchen die Gewohnheit 
hat. 

244 .. . deine Soheixenkappe bringt dicli aus Lagen und Verwick- 
lungen. 

244 . . . er behandelt dich als Possenreisser 

252 .. . Viktoria wtirde sich gegen das Zweideutioe aufbiiumen 
• • • 

259 . .. ich wittere Veeboboenes oder Gehetmoekaetenes . . . 
rnolndc Dc mu r er . Karl V] . . . £r8m . 

T °"°> W..t pebheimlichte 

OQc i • _ KomUdib miide . 

395 .. . dieser Pescara iat das Ratsel des Sphinx 
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Angela Borgia 

370 .. . Docli auch sie hing unter ihrer lieblichen Maske ernsten 
Betrachtungen liach . . . 

380 . . . Diese hohnische Larve gehorte Don Ferrante . . . 

381 .. . Ihr erstaunt . . . aber seht, Fraulein, es ist meine Charak- 
terMASKE . . . 

417 .. . [ein Miidchen] muss ihr Inneres verlarven und verkleidet 
W unsch und Gestanduis in Zorn und Drohung . . . 

424 . . . Redet ohne Zwang und Schleier . . . wir kennen unsere 
Gesichter und Masken. 

431 ... Du verziertest dein Pratello nicht mit unserem erlauchten 
Wappen, sondern mit leeren und sinnlosen Larven, wie du eine selbst 
bist. 

454 . . . Er fiihlte sicli . . . von Schrecknissen umgeben, denen seine 
. . . Natur keinen andern Widerstand entgegensetzen konnte, als den 
der wechselnden Maske und der seltsamsten Erfindungen. 

407 . . . den Herzog auf einem Maskenballe zu erdolcben 

489 . . . Oberall sehe ich nichts als torichte Larven, Hohlheit, Neid 
und Nichtigkeit. 

490 . . . Donna Angela unter einer leichten schwarzen HalbMASKE 


490 ... die Samt maske, die er immer trug [Casar]. 

544 ... der verlarvte Prinz . . . 

556 ... Ich weiss, dass der Hauptmann . . . verlarvt bei ihm 
erschien und ihn unter einer dunkeln Maske weggefiihrt hat. 


380 
der Berii 


Die sichere Reiterin war Angela Borgia, [die] hinter 
ckenden [Lukrezia] bescheiden die Buhne der Welt betrat. 


382 . 
391 . 
395 . 
414 . 
416 . 
425 . 


Heuchler und Biibinnen 

[Angela] jede Verscheeierung abwerfend. 

ihr bleiches Auge erstarrte zu einem Medusenblick . . . 

welche Leichen auf der HofBUHNE von Ferrara herum liegen. 

der fratzenhafte Teufelsinarsch in der Danteschen HSlle. 

So enthuele ich schonungslos das Antlitz der Dinge. 


433 . . 
438 . . 
440 . . 
407 . . 
479 . . 
482 . . 

498 . . 

499 . . 
510 . . 
544 . . 
547 . . 
551 . . 

Leben zu 


. Ich speie auf das kirchliche Gaukelspiei. . . . 

. [Er hat unseren Helden] abenteuerlicK verkleidet. 
ohne Heiie und Scham unter einem durchsichtigen ScHLEIER. 


ein zweideutioer Khmmerer 

den Hof verscheeierte ein friihes Schneegestober. 

. Ihr Liigner und Heuchler. 
die Pferde vermummter Boten . . . 
der z weideutige Gesandte . . . 

. der durchsichtige Schleier der Scheinheiligkeit . . . 
Wer ist dieser Vermummte? 


■MtXl 


zerreisecnd feige Soul 
[ das Ziel des Weibcs] durch verboroene Klugheit, das 

eherrschen . . • 
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CONRAD FERDINAND MEYERS UNVOLLENDETE 
PROSADICHTUNGEN. ADOLF FREY. 

Die Richterin 

270 Die Barone hatten unter den verschiedenen Masken eines 
schlecliten Gewissens gelauscht. 

272 .. . die undurchdrinoliche Miene des Kanzlers . . . 

272 . . . Wer sich eine lange Zeit damit beschaftigt hat, unter der 
Liige und dem Scheine die Wahrheit der Dinge zu suchen, dessen 
Dasein wiirde schal, wenn er fortan sich mit der Oberflache begntlgen 
und iiber Larven herrsclien nriisste. 

272 . . . das Gesicht eines verborgenen Verbrechens zu entdecken 
und mit behutsamen Fingern zu enthDllen. 

273 . . . mit verdeckten Worten. 


Die aanfte Klosteraufhebung 

228 . . . der dunkle hat nicht nur Possenreibser ... in seinem 
Gefolge, sondern auch tragische Larven. 

Der Entschluss der Frau Laura 

259 .. . in dieser [Welt] trkgst du Larven und spielst du Rollen, 
welche du hassest und verachtest. 


Angela Borgia 


281 

Larve 


Lass den traurigen Mutwillen. Er ist nur die dilnnc 


283 . . . Eppich um die schone BrunnenMASKa ... die schQne 

leduse . . . ich kann sie nicht leiden, diese starren Augen, seit ich 
sie an Euch gesehen habe . . . 

286 .. . Nieder die leichtsinnige Maske, darunter steckt die Feitr- 
heit. b 


LOUISE VON FRANCOIS UND CONRAD FERDINAND MEYER. EIN 

BRIEFWECHSEL. ANTON BETTELHEIM. 

48 (Carsamstag 1882) 

M ^ r , man , (oder 've-igstens ich) nur unter der dramatischen 

LZlrT Sel ?'. Im Jc ” atach Heiligeu (beide ursprUng- 

. 1 18C conci P ler t) ist in den verschiedensten Verkleidungen 

we.t ruehr von mir, meinen wum Leiden und Leidenschaften,- als 

m dieser Lyrik, die kaum mehr als Spiel oder hhchstens die Xusaerung 
emer untergeordneten Seite meines Wesens ist. g 

97 (16. Juni 1883) 

Di^tSSS je , derZeit r d 9timmt mit dem ersten Wort: 

Maske ^ 636 gebr ° chenen Lichte U diese Liige und 


, H^uh 1 ::» enscha,ten ” ~ - «* 
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53 (22 V 82) 

Hin und wieder etwas Intimes hinein versteckt. 

239 (26. Dec. 1888) 

Auch heute mag ich nicht jubeln, obwohl icb voller verborgener 
Hoffnuno 1 bin . . . 

74 (11. Nov. 1882) 

Ich werde sehr sachte progredieren nur, wenn die zwei jetzt im 
Vordergrund stehenden Concurrenten scheitern. 

209 (19. Mai, 1887) 

Ich habe diesen Winter viel menschliche Kom.oedie erlebt . . . 

82 (1882) 

Der Gaukler Renan 

CONRAD FERDINAND MEYER UND JULIUS RODENBERG, 

EIN BRIEFWECHSEL. 

Meyer an Rodenberg 118 (3. Aug., 82) 

. . . neben der unschuldigen Maske des Pagen die teuflisch-geniale 
des Lauenburgers . . . 

48 (G. Mai, 1879) 

. . . unter Konig und Priester [Rig.] liegen rein menschliche Ge- 
gensiitze verborgen. 

18 (19. Mai, 1878) 

Meine Verborgenheit hat ihr Angenehmes 

317 (5. Nov., 1895) 

Naturlich wurde es unter andere leicht zu gewinnende Namen yer- 
STECKT. 

41 (22. Nov., 1878) 

Ich bilde . . . mit uberlegung und Vergniigen an der subtilen Ge- 
schichte herum [Hlg.]. 

288 (19. Juli, 1890) 

wenn ich die subtile Novelle ausfiiliren soil . . . [A. B.]. 

BRIEFE CONRAD FERDINAND MEYERS. HERAUSGEGEBEN 

VON ADOLF FREY. 

I. 88 (an Fr. v. Wyss, 21. Nov., 1881) 

In den drei Figuren sind die drei historischen Bedingungen der Re¬ 
formation, in komischer Maske, verkorpert: Die Verweltlichung to 
hohen Klerus (Poggio der wahre Typus dee Human.eten: Geiet Leicb 
sinn Nachiiffung und ubertriebene Schiitzung der Antike, Unwahr- 
heit,’Rachsucht (er ..kreidet" es der Abtissin „an”>, D.ebstabl und 
Bettelei (die ^Beschenkung" des Cosmus . . . ) 
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104 (an Fr. v. Wyss, 6. Jan., 1892) 

[der] Comtur, der recht intim und erlebt werden kdnnte unter den 
Masken des 16. Jahrhunderts. 

138 (an Felix Bovet, 14. janv., 1888) 

je me sers de la forme de la nouvelle historique purement et simple- 
ment pour y loger mes experiences et mes sentimnets personnels, la 
preferant au Zeitroman, parcequ’elle me Masque mieux et qu’elle 
distance davantage le lecteur. 

317 (an H. Lingg, 9. Dez., 1884) 

Durchaus oline ihm (P. Heyse] die tragische Maske zu weigern finde 
ich, dass er mit dem feinen Lustspiele . . . eine grosse Lilcke fill It 


192 (an Haessel, 14. Sept. 1890) 

Nicht minder sind bei der Angela Stofif u. Behandlg. viel zu subtil, 
um irgendwie iibereilt zu werden. 

359 (an Frey, 19. Feb., 1884) 

Freilich babe ich einem Stofif fHr die Rundschau, gehe aber ganz 
subtil mit ihm um. 

Ill (an Felix Bovet, 5. Fev., 1854) 

le colonel y verra des regrets aristocratiques 14gfcrement voiles . . . 

45 (an Georg v. Wyss, 17. Mai, 1880) 

. . . welche Litnder seines Erbes und mit welchen vebdeckten Worten 

er [der Dynast, der Toggenburger] zweideutio Beiden versprechen 
mochte. 


201 (an Wille, 13. Miirz, 1889) 

0 Schein der Welt! 0 Welt des Soheines! 
Thema . . . 


ich habe darxiber ein 


163 (an Wille, 12. Jan., 1881) 

. . . zilnden Sie ihm Lichter an, aber discrbt, ich bitte! 


187 (an Wille, 29. Dec., 1886) 

Dass diejenige [Arbeit] der 1. Frau Dr. ebenso 
ressant sein werde, habe ich . . . angenommen. 


discbdt als inte- 


210 (an Wille, 12. Jan., 1891) 

Sie sehen, ich bin Kscrar u. doch garnicht ohne W&rme geweaen 


167 (an Wille, 16. Nov., 1883) 
beriS r ^ I8Cher habe ich aren Auftrag so 


delioat als mbglich 
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I. 359 (an Frey, 19. Febr., 1884) 

Warum ich . . . Sie . . . zu sehen wiinsche . . . ist, dass ich einige 
Punkte bereinigen inochte, die ich schriftlich gar nicht beriihren mag, 
sie sind zu delicat und zugleich zu unbedeutend, deutsche Verhaltnisse 
etc. 

I. 405 (an Frey, 13. Feb., 1892) 

Da haben Sie die Wahrheit, mit der ich Sie aber discret umzugehen 
bitte. 

ERINNERUNGEN AN GOTTFRIED KELLER (BRIEFE CONRAD 

FERDINAND MEYERS. FREY) 

II. 515. Da ist vor allem die ins Grosse getriebene groteske Maske des 

Narren auf der Manegg, die mit den genialen, halb weinenden, halb 
grinzenden Masken Leonardo da Vincis wetteifert. 

II. 515. Nicht anders Ihr beim Weine schwelgender . . . biirgerlicher 
Mummenschanz . . . 

VEREINZELTE BEISPIELE VON DEM WORT „SCHLANGE" IN DEN 

WERKEN CONRAD FERDINAND MEYERS. 

Angela Borgia 

375 . . . mit Schlangen gefiilltem Hintergrunde. 

409 . . . dass er [Hercules Strozzi] an einem giftigen Schlangen - 
BIS8E dahin sieche. 

424 . . . der sciilangengewandte Venezianer [Bembo]. 

442 . . . Kratzkralle kroch wie eine Schlanoe auf dem Bauche . . . 
457 . . . der Hof von Ferrara ein Geflecht sich erwiirgender oder 
mit einander buhlender Schlanoen . . . 

492 . . . Die reizenden Biegungen und Wendungen ihres zarten 

ScHLANOENhalses. 

511 ... Er hob eine ihrer blonden LockenscHLANGEN. 

541 ... ihre ScHLANGENklugheit mit der sie sich selbstt&tig durch 
alle Spalten emporwand . . . 

Yersuchung des Pescara 

313 der SciiLANOENsaal zu Novara. 

296 Ich habe vorgebeugt und die arglistigen Schriften wie in einen 
Khfig eingesperrte Schlangen dem Kaiser iiberliefert. 

332 Del Guasto erbleichte, und sein Haar straubte sich wie ein 

Gewirr von Schlangen . . . 

Plautus im Nonnenkloster 

184 . . . In jenen Tagen .... da wir unserer zur lcm&ischen 
Schlanoe entstellten heiligen Kirche die ilberfltlssigen K6pfe 

abschlugen ... . n . 

215 . . . Mir schaudert vor der Zelle!" und sie machte eine 

barde, als risse oder wickelte sie sich eine Schlanoe vom Leibe los . . • 
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